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“A fotografia, para mim, nao € simplesmente uma escolha: ela se impde como extensao técnica

do meu olhar, opcdo Unica diante de um universo que me obriga a registrd-lo. Sorrateira e
constante, a repeticdo do cotidiano aguca minha percepcao do peculiar e, de forma ludica e
corteés, as infinitas possibilidades de cenario que a luz revela em sua ampla gama de nuances,
tonalidades e coloracées me mantém alerta. O ato fotografico, exercicio continuo da producao
de registros instantaneos, me € tdo viciante quanto o mais sinestésico dos prazeres, e o clique
- som ao mesmo tempo tenro e frio do obturador, um climax. Todos os dias, constantemente,

com ou sem uma camera nas maos, fotografo.”
www.flickr.com/photos/ricardomfn

Nao da para comecar esse editorial sem lem-
brar da nossa satisfacdo em contar, mais uma
vez, com Silviano Santiago como colaborador
do Pernambuco. Seu nome esta por tras de
alguns dos mais elucidativos textos sobre a
literatura brasileira (quantas vezes mesmo ja
nos pegamos lendo Uma literatura nos trépicos?) e
também alguns dos livros de ficcdo mais agudos
das ultimas décadas. Nesta edicdo do jornal,
texto inédito do autor sobre a problematica
relevancia dos rotulos para classificar roman-
ces e contos.

Como em geral acontece quando lemos
Silviano, esse texto descortina nossa visao de
mundo e nos faz perceber o que existe por trds
das palavrinhas que lemos: “Literatura francesa,
brasileira ou angolana - trata-se de evidente
cacoete nacionalista. Pelo uso do adjetivo, julga-
se que a producado literaria € o instrumento ne-
cessario para reafirmar a nacionalidade politica
emergente, que passa a ser o fundamento da
nacionalidade institucionalizada. Na apreciacao
dum conjunto de obras literarias pertencentes a
um estado-nacao, de que o Brasil € exemplo, o
critério de autenticidade e a avaliacdo da qua-
lidade sao estabelecidos pelo grau de represen-
tatividade.”

Este jornal chegard as suas maos um pouco
depois da nova edicao da FreePorto, festival
literdrio andrquico que brinca com o status de
importancia e seriedade com que costumamos
envolver tudo o que se relaciona com a escrita.
Mas para ndo deixar o evento passar em branco,
pedimos a um dos seus organizadores, Welling-
ton de Melo, que escrevesse uma cronica ou o
que mais ele quisesse sobre as ideias por trds
desse evento. O resultado foi divertidissimo:

“Como €é? Como se faz festa literaria? Que
pergunta! Ndo. Bebo ndo. Quero s6 uma soda.
Veja, primeiro vocé precisa chamar uns amigos,
gente de quem voceé goste. O qué? Chamar um
produtor? E, tem essa galera que faz projetos,
coloca nos editais e ndo sei o qué 1a. Mas vocé
nao estava falando de festa? Entdo, tem que ter
alma”, provoca o texto.

Nesta edicao ainda Ferreira Gullar, em entre-
vista para Rogério Pereira, editor do jornal lite-
rario curitibano Rascunho, esclarece os espantos
que formam sua poesia e Eduardo César Maia
conta o que ha por tras do romance do Nobel de
Literatura Mario Vargas Llosa, que a Editora Alfa-
guara promete lancar por aqui no préoximo ano.

E isso, bom 2011 e até janeiro!
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Esta bussola
val em busca
do minimo

Em seu novo livro de
poemas, autora fala da arte
de se livrar dos excessos

Micheliny Verunschk

CARTUNS

MIGUEL FALCAO
MIGUELFALCAO@GMAIL.COM
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Em 2003, eu aprontava o Geografia intima do deserto e um
poema que ndo cabia no livro me incomodava. Esse
poema, sem titulo, logo eu soube se tratar do germe
de um novo trabalho que, apesar de novo, dialogaria
com aquele primeiro, como 0s movimentos de uma
composicdo musical ou os atos de uma peca. Hoje,
sete anos depois, A cartografia da noite vem a publico e o
didlogo € possivel perceber ja a partir do titulo, pois se
permanece na esfera das relacoes entre o ser humano e
apaisagem, que €, a grosso modo, o fio condutor desses
dois livros. Desse modo esclareco jd que esses livros
fazem parte de um projeto no qual se busca um jogo
de claro-escuro, suas nuances, seus aprofundamentos.

A cartografia da noite € um livro magro dividido em cinco
partes: Matematica, Projecdes, Cartometria, Mapas
e Contrarrumo, termos tomados da propria ciéncia
cartogrdfica e que no livro funcionam como sintese,
ou bussola, de cada aba a qual se referem. Ao longo
do tempo o livro foi sofrendo varios cortes e embora
ndo tenha contabilizado, acredito que cerca de 10 a 15
poemas que estavam na primeira versao viraram sobra.
Finalmente, foram sete versdes “oficiais”, e digo oficiais
porque a ultima sofreu alteracdes ndo documentadas.
Hoje, eu ainda retiraria ao menos mais um poema (in-
titulado Biografia), o que ndo € possivel porque o livro ja
estd ali, impresso, me espiando.

Durante o processo 0s poemas também sofreram
cortes. Menos € mais, diz a frase, e eu a tomo como
método de trabalho. Para ilustrar (e de certo modo
homenagear Poe e sua Filosofia da composicdo) , dou como
exemplo 0 poema Rubens, que era composto a principio
de trés partes, condensada afinal em uma unica:

I

O morto estd preso/dentro de um dia/ como as palavras/
dentro de uma carta./ O morto estd preso dentro do seu
dia/ como uma noite/ que se tem guardada/ dentro de
uma caixa./ Dentro de outra caixa/ se prende/ outra vez/
o0morto/ como uma casa/ dentro de um dia/ dentro de
uma noite dentro de uma carta/ que contém o morto./
O morto € presa.

II

Odia/ se pendura/ nos lencois do tempo, / seu péndulo
de enforcado./Escreve uma quietude pura e paira
S/U/S/P/E/N/S/O

numa mesma sempre rija madrugada./ O dia/ se mata/
toda noite,/ deus desfigurado/ entre o barro e a estre-
la./ Passaro incendiado/ despenca/ e lembra;/ que
amanhece.

III
Nao se chama/ o amigo de morto./ Ele mira o azul/
enquanto embala/ o sono das redes. / Inventa/ outra

£ o y 240 | 269 -
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lingua/ sob alingua/ da terra./ Entre o giz/ e a borracha/
escolhe fazer-se/ e desfazer-se numa terca severa./
Ndo se chama/ o0 amigo de morto.

Na versdo publicada, o poema fica ndo s6 mais en-
xuto como perde todas as bijuterias e resolve melhor
uma questdo de ritmo interno no que chamo de “nu-
cleo central”. Nele permanece o essencial, que € a
sugestao de um jogo de encaixes, desdobramentos
de objetos que contém outros e que por outros sao
também contidos:

O morto estd preso / dentro de um dia/ como as
palavras/ dentro de uma carta./ O morto estd preso
qual caixa vazia/ que se guardaria/ dentro de outra
caixa./ E ainda em outra/ [carta, caixa ou casal se
deposita 0 morto/ guardado e resguardado/ como
uma casa/ dentro de um dia/ como um dia dentro de
uma noite/ como uma noite/ dentro de uma carta./
O morto/ €/ presa.

Como nao poderia deixar de ser, A cartografia da noite
sofreu também influéncias de varias leituras. Em pri-
meiro lugar, das impressoes que ao longo da vida fui
colecionando a respeito da noite, esse arquétipo pode-
10s0. Assim, convergem nessa leitura, desde a “noite
escura da alma” de Sdo Jodo da Cruz, passando por um
mergulho no mito 6rfico, até chegar as vivéncias da
noite nas cidades dos meus afetos, Arcoverde, Recife
e Sdo Paulo. Desse modo, € um livro marcado, mais
que qualquer outro trabalho anterior, pelo intertexto.
Uma citacdo de Osman Lins, em Avalovara, funciona
na abertura como uma btissola ou credo. E ao longo
das paginas se celebra os encontros com Guimaraes
Rosa, Virginia Woolf, os contos de fadas, Sylvia Plath,
Sophia de Mello Breyner Andresen, entre outros auto-
res. Possivelmente ha outras influéncias das quais nao
dou conta de expor, pois embora escrever um livro seja
para mim como montar um mecanismo, hd o seu tanto
de mistério, de matéria que nao se pode perscrutar.

Por fim, € salutar que se diga que o livro que estou
escrevendo atualmente, Outra arte, de certo modo fe-
chard a triade. E a0 mesmo tempo em que encerrara
um ciclo, abrira uma janela para uma outra coisa,
que eu ainda ndo sei qual € mas estou muito perto
de descobrir.

A cartografia da noite
Editora Lumme Editor
P&ginas 72

Preco R$ 30,00
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A paixao nao
tem cor, sabor,
mas derruba

Livro desvenda o fascinio
pela vodea e ndo esquece o
porre tipico do dia seguinte

Ana Braga

SO agora,
a0s 36 anos
de idade,
bicha velha,
como diria a
minha mae, eu
descobri a vodca.
Estou dizendo aqui des-
cobrir e ndo beber. Nao souuma B.V,, ou boca virgem,
em vodca. Ja fui adolescente que veraneava em casa
de praia e vodca com Fanta era perfeito para as minhas
paixoes platdnicas de férias. Fui jovem nas matinés e
duas doses de vodca com Fanta rendiam mais danci-
nhas do que quatro cervejas. Fui universitdria e meu
saldrio de estagidria ndo aguentava mais do que trés
caipiroscas, por saida. Digo que s agora descobri a
vodca porque, s6 agora, bebo na fonte. Ha uns dez
dias, derrubei quase num gole s6 o livro O rei da vodca
- A saga da familia Smirnov e a construcdo de um impeério. Para
uma bebum amadora como eu, a obra biografica de
Linda Himelstein ¢ quase um afogamento. Fiquei
de porre ja nas 40 primeiras paginas, das 352. Entre
outras viagens dessa historia apaixonante, saquei, por
exemplo, porque a gente olha atravessado para
o casal da mesa ao lado, que pede uma
garrafa de Smirnoff, ao invés de Johnnie
Walker Red ou do vinho chileno Santa
alguma coisa.

A cena aconteceu de verdade.
Ele é loiro, forte e sua muito. Ela,
morena clara, tem os cabelos ain-
da molhados, tingidos de vermelho
escuro. Dou 40 anos a cada. Os dois
sentam a mesa do bar como se estives-
sem no cinema, lado a lado (a proposito,
nunca entendi porque casais sentam assim,
assistindo a paisagem). Dali a pouco, o garcon ser-
ve uma garrafa de Smirnoff, um balde de gelo, duas
latinhas de soda e dois copos altos. Observo o casal
tomar quase meia garrafa, ou, meio litro da vodca,
em 40 minutos. E nos goles intercalados com algum
petisco, vejo aquele mexidinho de bochecha de quem
degusta e tem intimidade. Da gosto. Da prazer ver. A
essa altura, eu, que ja estava embriagada com O rei
da vodca..., inicio um romance na minha cabeca. Um
romance russo, claro, como parece ser a vida de Piotr
Smirnov. Serd que o casal ai tem ideia de quem ele
foi? Enquanto vou abstraindo, um amigo exclama na
minha mesa: “eu desconfio do gosto de quem toma
vodca”. O preconceito existe e tem origem antiga.

Se o casal do bar e o meu amigo fossem apresentados
a Piotr Smirnov e familia, como eu fui, concordariam
comigo: vodca misturada com paixao, negocios, tra-
gédia e superacdo tem muito mais efeito que qualquer
uisque e vinho.

Nascido pelas mados de uma
parteira, pobre, cheio de ir-
mados, trabalhador desde
crianca e retirante. Com es-

ses clichés se conta a vida do presidente Lula.

E também a do russo Piotr Smirnov, fundador

da Smirnoff, vodca cujo litro do tipo mais con-

sumido, naquela garrafa translucida de rotulo

vermelho, custa modicos R$ 21, em qualquer su-

permercado. Piotr Smirnov nasceu plebeu em 1831

na Russia, saiu ainda crianca da casa dos pais € morreu
a0s 67 anos, como um gigante da industria do pats.

A biografia me exigiu, antes, uns goles de batismo
na tradicdo da vodca na Russia. Fico sabendo que
monges russos tinham alambiques nos monastérios,
ldnos anos 1500, mas que o liquido era usado para ex-
perimentos quimicos e descobertas cientificas. Hum-
hum, sei, sei bem. O que saiu de util dessas pesquisas
o livro nem conta, mas imagino o que rolava naqueles
retiros isolados, no alto das montanhas. Também fico
sabendo que beber vodca era o passatempo preferido
de Pedro, O Grande, que comandou o pais de 1682 a
1725. Ele institui o gole punitivo. Quem chega atrasado
ou falta a reunido deve tomar uma caneca de vodca.
E quem aqui ndo ja brincou disso, virando um copo
de bebida para pagar uma prenda, hein?

Bom, com o passar dos anos, a bebida passa a ser

usada como pagamento no lugar de dinheiro,
como suborno e para encorajar solda-
dos na frente de batalha. E dada até a
mulheres em trabalho de parto e a
recém-nascidos. O governo cza-
rista, que mantém forte controle
sobre a economia da vodca, aprova
e estimula tudo isso. O consumo
elevado ¢ uma forma facil de encher
os cofres do Estado. E claro que isso
da em merda. Imagine a bagaceira que
seria no Brasil, com a cachaca. Agora
multiplique isso por mil, que € para aplacar

o frio na Russia.

O fato € que, quando Piotr Smirnov entra para o
ramo, 1a nos anos 1860, a vodca ja ¢ mania nacional
(parafraseando a nossa Pitd). Mais do que isso, € um
grande negdcio. Surgem toda sorte de fabricantes.
Muitos clandestinos, destilando vodca de péssima
qualidade. Os impostos sobre a bebida cobrem um
terco das despesas bdsicas do Estado e ainda geram o
bastante para pagar toda a defesa do pais em tempos
de paz. Cristao ortodoxo e pouco chegado a beber,
Piotr Smirnov talvez tivesse preferido uma vocacao
mais digna. Morre como o maior produtor de vodca
do pais, dono de uma empresa em Moscou avaliada
em 20 milhdes de rublos, o que equivale hoje a uns
265 milhoes de dolares. Mas morre com medo e culpa.
Ou seja, numa ressaca moral monstra.

DOSTOIEVSKI NAO ERA BEBUM

No auge da popularidade de Piotr Smirnov, em 1880,

comeca um movimento de combate ao alcool. Era

como se a vodca na Russia fosse, hoje, o crack no

Brasil. E ¢ aqui que entram o casal da garrafa de Smir-
noff, o meu amigo, eu, vocé e todo mundo que
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olha atravessado para quem pede uma dose ou uma
garrafa de vodca, ao invés de Johnnie Walker Red ou
vinho Santa alguma coisa. O preconceito atravessou
omapa e o tempo. Meu colega de agéncia, Tota Faria,
um admirador incondicional da bebida, ja ensinaria:
“Ana, toda vodca € discriminada. Alguém sempre acha
estranho voceé pedir. Ainda mais se for pura. Mas eu
gosto e ainda peco pelo nome, para prestigiar a marca”.

Ld na Russia, na turma do contra, aparecem es-
critores e intelectuais. Justamente esses que a gente
cita em mesa de bar, para sair de sabida. Nos livros,
cronicas e artigos, bebuns sao sempre imundos, al-
mas perdidas, fracas, que inspiram piedade e causam
destruicao. Fiodor Dostoiévski, por exemplo, cujo
pai foi um bébado cruel, escreve apaixonadamente
sobre 0s perigos da vodca. O dramaturgo e médico
por formacao Anton Tchekhov, muito antes de fa-
zer Tio Vania, escreve uma cronica em que chama a
vodca de “sangue do diabo”. E Tolst6i, que quando
jovem foi um bebum de primeira, mudou a casaca
e se tornou, a bem dizer, um evangélico da sobrie-
dade. Conta o livro que ele teve uma crise religiosa
depois do sucesso de Anna Karenina e resolveu revelar
suas transgressoes em Confissdo. “Mentiras, roubos,
promiscuidades de todos os tipos, embriaguez, vio-
Iéncia, assassinato. Nao hd um tnico crime que eu
ndo tenha cometido”, declara.

A peleja € s6 0 comeco da historia. Outra lapada
grande na familia Smirnov vem com a Revolucdo
Bolchevique, em 1917. Dessa vez, a destilaria € confis-
cada e o filho de Piotr, Vladmir, que consegue fugir da
Pprisao, reabre a fabrica em Paris, onde a grafia da marca
muda para a que a gente conhece hoje, com dois efes.
Sabendo desse drama todo, nem o casal, o garcom,
meu amigo preconceituoso, eu e voceé bebemos mais
Smirnoff do mesmo jeito, como uma bebidinha. Uma
aguazinha. A propdsito, vodca, veja so, € o diminutivo
de agua, em vdrias linguas eslavas.

A vodca me segue e ndo € no Twitter. Posso lembrar
aqui de passagens curiosas para mim. Uma delas em
Sdo Petersburgo, antiga [.eningrado. Estive Id em 2008,
atrabalho. Foi a primeira vez, em 12 anos de profissao,
que me deram bebida alcodlica num evento formal.
Um, dois, trés shots de vodca bem gelada antes do
almoco, para ficar pensando melhor. Nao beber se-
ria uma grosseria da minha parte, com os anfitrices.
Mas impossivel foi ver aquela dancinha russa tipo
ciranda, num sobe e desce danado, sem ficar tonta.
Um genuino porre, com direito a Perestroika e outros
palavroes russos.

Nos quatro dias que fiquei em Petersburgo, capital da
Rssia até 1918 (um ano depois da Revolucao Russa) e
quarta maior cidade da Europa, vi vodca por todos 0s
lados. Disfarcadas em copos da McDonald s nas maos
dos jovens, vendidas nos supermercados com todos
os niveis de destilacao, pureza e sabores, oferecidas
no frigobar do hotel, exibidas como souvenires no
aeroporto. Porém, na tinica chance de balada que tive,
Vi 0s russos bebendo cerveja long necks. Especialmente

Guiness. Ah, e era rarissimo ver garrafinhas de Ice
isso, Ice aquilo.

Pouco antes de saber que faria este texto, dou de
cara com um anuncio da Smirnoff reproduzido no livro
Razdo e sensibilidade no texto publicitdrio, de Jodo Anzanello
Carrascoza. A peca veiculada em 1990 traz uma foto
de Mikhail Gorbachev e um nostdlgico texto sobre a
queda do Muro de Berlim. A marquinha vermelha no
cocuruto do lider russo, alids, foi bastante explorada
pelas fabricas de vodca do mundo inteiro. Tanto que,
em 2004, Gorbachev chegou a registrar o sinal de
nascenca.

De fato, ndo é de uma marca de vodca que a gente
lembra, quando para € pensa num anuincio ou co-
mercial legal. Mas nesses dias de pesquisa etilico-
politico-cultural, descobri pecas elegantérrimas da
propria Smirnoff, da Absolut, Stolichnaya (carinho-
samente chamada de Stoli), Wyborowa e outras (S0
na Wikipédia aparecem 250 nomes, das mais diversas
procedéncias, como Israel e México), que deixariam
Johnnie Walker, Keep Walking no chdo.

Descobri, por exemplo, Woody Allen e
Groucho Marx vendendo uma edicdo es-
pecial da Smirnoff numa revista

€ comerciais de puro 0
realismo fantdstico Q o
da Absolut. v

Eno cinema? 6«-
O famoso Dry S

i
Martini de Ja- o (@)
mes Bond é fei- @

to com vodca. No
primeiro filme da
série, 007 contra o sa-

tanico Dr. No, um didlogo %
explica a preferéncia. Dr. &F

No solicita: “A medium Dry
Martini, lemon pell, shaken, not

stirred”. E Bond pergunta: “Vodca?”.
Dr. No, enfaticamente: “Of course”.

%

I LIKE NO FACEBOOK
Agora recebo novidades da Smirnoff, Absolut, Wy-
borowa, Stoli e Skyy, pelo Facebook. E tipo relacdo de
apaixonados. Os facebookers trocam informacoes a
todo instante. Um clube do uisque, s6 que vir-
tual e com vodca, claro. Adriaan Barkey Wolf,
por exemplo, pergunta no perfil da Smirnoff,
se “anyone knows a nice vodka cocktail which
is not too hard to make?”. Eu mesma respondi
com dois: Bloody Mary e Sex on the Beach. Meus
amiguinhos de feice também me contaram que
Paul McCartney e Black Eyed Peas exigiram a
vodca premium francesa Grey Goose. E que sir
Paul, inclusive, tem uma musica cujo titulo €
Morse moose and grey goose.

E claro que, entre tantas historias ligadas a vod-
ca, existem esquisitices. Uma delas é vodca com
sabor de salmdo. Criacao 1d do Alaska. Nao consigo

Gl
&
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a
Q
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evitar o trocadilho: junta a fome com a vontade de
beber. Encontrei também o “Primeiro Bar de Vodca
de Curitiba”. Ou seria o tnico do Brasil? E 0 adoles-
cente que bebe um litro de vodca em 20 segundos,
para aparecer quase morrendo no video que outros
adolescentes fizeram e publicaram no YouTube? No som
do carro, escuto essa semana 0 anuncio de open bar de
Smirnoff até 1h. Festa estranha, com gente esquisita.

Diz um provérbio russo que “o homem veio do po
€ a0 po voltard. Nesse meio tempo, € bom tomar um
gole de vodca”. E eu completaria: e se forem goles,
que sejam de vodca boa. Com todo respeito as nossas
conterraneas Bolvana, Natasha e Slova, mas a ressaca
dessa aguazinha destilada, verdade seja dita, € uma
das piores do mundo. Que o diga Piotr Smirnov e,
imagino, aquele casal da mesa ao lado da minha, que
derrubou o litrao de Smirnoff em menos de duas horas.

Ana Braga é jornalista.

Al

HALLINA BELTRAO SOBRE FOTOS DE DIVULGAGAO
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Ferreira Gullar

Sa0 0s espantos da

vida que forjam o

interior da poesia

Em entrevista por e-mail para o editor do jornal literdrio
curitibano Rascunho, o poeta maranhense revela que
seus versos resultam da matemaética dos seus espantos

DIVULGAGAO/ FLIP

Entrevista a Rogério Pereira

Ferreira Gullar chega aos 80 anos de vida
(completados em 10 de setembro) com uma
vitalidade impressionante. E com o olhar ainda
mais agucado para os espantos que a vida lhe
causa. E a partir destes espantos — a juncao
entre o inusitado e o sublime do cotidiano — que
nascem os seus versos. Isso ha 61 anos, desde o
surgimento de Um pouco acima do chdo, sua estreia
poéticaem 1949. Agora, lanca o inquietante Em

alguma parte alguma, um livro repleto de perple-
xidades também encontradas nos poemas de
Muitas vozes, de 1999. Gullar retoma (ou conti-
nua) temas que The sdo muito caros: a pequenez
do cotidiano em contraposicao a imensidao
do universo e a passagem do tempo, refletida
principalmente na morte, contra quem luta
munido fortemente de belos versos. “Sei que
um dia ndo estarei mais em nenhuma parte,
sendo no que escrevi. A obra € o outro corpo
que criamos para permanecermos presentes
quando este, de carne e 0ssos, desaparecer”,

diz Gullar nesta entrevista concedida por e-
mail ao Pernambuco.

Ferreira Gullar ¢, acima de tudo, um poeta
realizado. Em 2010, recebeu o prémio Camoes
— considerado a mais alta distincao conce-
dida a um autor de lingua portuguesa — e €
celebrado pela critica como 0 maior poeta
brasileiro em atividade. “Como o sentido do
que escrevemos € chegar ao leitor, ao outro,
ganhar um prémio como esse (o Camaes) € a
comprovacao de que chegamos 14", afirma.
Disso, ninguém duvida.
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Buscar a
transcendéncia

¢ necessidade

de todos nos, o
que ndo implica
necessariamente
na crenca em Deus

Busco dizer

0 que for de

modo sucinto

e inesperado,

para que

assim também
surpreenda o leitor

Em alguma parte alguma foi
escrito entre 1999 e 2010.
Portanto, foram onze anos
trabalhando neste livro. Como
se deu toda a feitura do livro? E
como nascem/surgem os seus
poemas?

Como costumo dizer, meus
poemas nascem do espanto, ou
seja, de algum fato ou descoberta
que me surpreende e me mostra
um lado da existéncia inusitado.

O senhor afirma que a

poesia “lida com o acaso

e anecessidade”. Qual é a
necessidade que o move em
direc#o a construgio da poesia?
Ndo adoto método algum

para escrever os poemas,

antes me deixo arrastar pela
descoberta que me surpreendeu
e me pds em estado capaz de
escrever o poema. Nao € que
tenha exigéncia no fazer. Pelo
contrdrio, busco dizer o que for
de modo sucinto e inesperado,
para que assim também
surpreenda o leitor e o faca viajar
comigo nesse mundo poético.

O primeiro a ser surpreendido
pelo poema sou eu mesmo, o
primeiro leitor.

E possivel criar um método
para se escrever poesia? Ou

é a poesia que comanda o
poeta, que diz quando estd
pronta para vir a luz?

Como disse, ndo tenho meétodo
para escrever, jd que 0 poema
deve ser uma invencao
inesperada. Certamente, tenho
um jeito proprio de escrever,
como todo poeta o tem. Nao

se trata de método e, sim, de
modo de lidar com as palavras,
ja que todo poeta inventa

sua propria linguagem.

Muitos escritores
(principalmente prosadores)
consideram a poesia um género
literdrio superior aos demais. O
senhor concorda?

Nao se trata disso. A poesia €, na
verdade, um modo especial de
relacionar-se com a realidade,
de inventa-la. Talvez o que a
distinga dos demais géneros
seja a sua excepcionalidade

e a busca do essencial.

Seus dois livros mais recentes
— Muitas vozes e Em alguma
parte alguma — trazem
belissimos poemas sobre a
morte e a passagem do tempo.
O senhor teme a morte? De que
maneira o senhor a encara?
Nao, nao temo a morte,
embora ndo a deseje. Sei

que um dia ndo estarei mais
em nenhuma parte, sendo

no que escrevi. A obra € o
outro Corpo que criamos para
permanecermos presentes.

O senhor é reconhecido pela
critica e reverenciado pelos
leitores, musicado por cantores
populares, ganhou o Prémio
Camdes e virou até nome

de avenida, no Maranhso. A
que atribui tais fendmenos?
Qual a sua opinido ao ser
considerado hoje o maior poeta
brasileiro em atividade?

Esse reconhecimento me
surpreende e me lisonjeia.
Creio que se deve em parte ao
que escrevo e, em parte, as
circunstancias eventuais; uma
delas, ter vivido muito e me
manter ligado aos problemas
que afetam a todos.

Quais poetas contemporéaneos
o senhor 1& com atenc¢&o? E qual

a sua opinido sobre a produgdo
poética brasileira?

Hoje, mais releio que leio. Mas
também ndo releio todo dia. Passo
tempo s6 pensando e escrevendo
ou lendo sobre a atualidade
politica e social. Sempre li a
histoéria dos povos e do meu pais.
Outra leitura minha, frequente,

¢ a das questoes ideologicas .

O que significou o Prémio
Camdes na sua vida de escritor?
Ganhar o Prémio Camoes

foi uma coisa tao inesperada
quanto gratificante. Como o
sentido do que escrevemos

¢ chegar ao leitor, ao outro,
ganhar um prémio como

esse é a comprovacao de que
chegamos l4.

O senhor acompanha muito
atentamente o mundo que o
cerca. E sobre ele emite opinides
em sua cronica semanal na Folha
de S. Paulo. Qual a sua opinido
sobre dois temas extremamente
recorrentes na sociedade:

a legalizagdo do aborto e a
descriminalizago das drogas?
Sou a favor da legalizacao do
aborto, porque constato que a
ndo legalizacdo ndo impede que
as mulheres, em determinadas
situacoes, sejam levadas a
pratica-lo. Nenhuma mulher
aborta por prazer. Quanto as
drogas, ndo acredito que legaliza-
las seja a solucdo. A venda de
cigarros, de remédios, de pedras
preciosas ndo € proibida, mas
existe trafico dessas mercadorias,
ndo existe? A descriminalizacao
ndo vai acabar com o trafico,
porque ele, de fato, € mantido
por quem consome drogas, ja
que ndo existe comércio, legal
ou ndo, sem consumidor. O

caminho correto, a meu ver,
seria uma campanha, em
ambito nacional e internacional,
de educacdo dos jovens.

Quais absurdos do mundo
contemporéaneo mais o
incomodam?

Uma das coisas mais absurdas
da época atual € o terrorismo.
S6 muito fanatismo, s6 muito
odio e burrice, levados ao
extremo, podem explicar
tamanho desatino.

H4 no Em alguma parte alguma
a presenca de temas bastante
recorrentes em Muitas vozes,
especialmente a consciéncia

da morte e a perplexidade
proveniente da simultaneidade
entre a vida comum e o turbilhdo
das galéxias. E possivel ver em
tais obras uma extensao, como se
um livro continuasse o outro?
Sim, essa perplexidade estd em
mim e se mantém através dos
anos. Em dado momento, por
alguma razao, volta e me faz
escrever sobre ela. Nisso, um livro
continua o outro.

Num dos prefacios de Em
alguma parte alguma, Alfredo
Bosi fala da convivéncia
amorosa e tensa de materialismo
e metafisica em sua poesia.
Poemas como “Off price” (“Que
a sorte me livre do mercado”)

e “Um pouco antes” (“Nao te
custara nada imaginar/ que
estou sorrindo ainda naquela
nesga/ azul-celeste/ pouco
antes de dissipar-me para
sempre”) sinalizam que o seu
materialismo est4 em fase de
sublimacdo ou transcendéncia?
Meus poemas ndo sao

expressao de uma teoria que

esteja elaborando, como

um filésofo. Poeta e fil6sofo
relacionam-se diversamente
com o conhecimento: um
busca explicar o mundo
coerentemente; o0 outro se
espanta e constréi o poema
sem se perguntar se estd se
contradizendo ou ndo. Os versos
citados expressam momentos
diversos da vida: um € estar
livre dos condicionamentos
que sufocariam a poesia; o
outro, a consciéncia de que
desaparecerei para sempre,
restando, quem sabe, a
lembranca de alguém, por
algum tempo. Buscar a
transcendéncia € necessidade
de todos nds, o que ndo implica
a crenca em Deus.

Em Muitas vozes hd um poema
intitulado “Inventdrio”, que
diz: “o Gullar que bastasse/
ndo nasceu”. Em alguma parte
alguma traz “O duplo”, o qual
indica haver “um outro/ que

é mais Gullar do que eu”. Em
alguma medida, tais poemas,
reunidos, evocam o “Traduzir-
se”, e, sobre este, eu pergunto
se vocé o inventou ou foi por
ele inventado? Quem é este
Gullar que, em pouco tempo,
passa de inexistente a mais
Gullar do que vocé préprio?
Nao sei nem quero explicar essas
coisas. Nao busco coeréncia,

ndo faco teoria, sdo espantos,
constatacoes inesperadas.

Que conselho o senhor daria a
alguém disposto a se dedicar ao
oficio de poeta?

Poesia ndo € profissao, € destino.
Que va em frente.

*Colaborou Marcos Pasche.
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KARINA FREITAS

N

omo. Fazer uma festa literaria?

Wellington de Melo

Como é? Como se faz festa literaria? Que pergunta!
Ndo. Bebo ndo. Quero s6 uma soda. Veja, primeiro
voceé precisa chamar uns amigos, gente de quem
voce goste. O qué? Chamar um produtor? E, tem
essa galera que faz projetos, coloca nos editais e nao
sei o qué la. Mas vocé ndo estava falando de festa?
Entdo, tem que ter alma. Antes de tudo. Colocar
tudo nisso para que seja verdadeiro, saca? Se vocé
quiser chamar um produtor para ajudar a criar sua
festa, beleza, desde que ele esteja com no espirito. Se
for seu amigo, melhor. Se ndo tem espirito, priu. O
produtor pode ajudar na burocracia. Quem fornece
a cerveja, quem arranja o som, onde ele tem que
estar etc. Sem eles ndo rola, mas eles tém que estar
naonda. Hein? Ndo, ndo acho que tem que ser pro-
fissional, ndo. O cérebro da producao da FreePorto
€ um amigo meu chamado Osvaldo Braga, professor
de Biologia. Essa logica de que vocé fala € outra.
Adorno falou disso, né? Opa, valeu, amigao! Soda
num dia de sol € massa! Entdo, essa logica € outra, ¢
alogica do produto cultural, feito para os formadores
de opinido, para atender as politicas publicas A, B
ou C, para justificar a existéncia das produtoras de
eventos, dos cargos comissionados etc. e tal. E o

sistema fazendo cultura de acordo com as normas
do sistema. Mas tem o lance da contracultura, né
ndo? Que no final das contas € s6 uma engrenagem
amais do sistema, fazer o qué? Mas € uma tentativa
de fazer algo diferente, sair da mediocridade. Fazer
uma festa requer cuidado com os convidados, com
0 som que eles vao ouvir, que no final € o som
que vocé quer ouvir, se ndo a festa ndo € sua, € de
outra pessoa que criou algo para vocé ficar bem na
fita. Amadorismo profissional! Ou seja: respeito. E
respeitar ndo € colocar uma mesa com drinks grdtis
pra a galera se embebedar, meu velho. E diferente,
va por mim. Ndo € fazer entrada VIP, ndo, charuto
bacana na entrada. Eu fazia umas festas em Gaibu
no final dos anos 1990, inicio dos 2000. Chegou
um momento em que havia gente ali que eu nem
conhecia. Festas altamente concorridas, mas sem
o espirito inicial. Pronto, deixamos de fazer. Entdao
insisto: chame seus amigos para montar a festa e
peca que chamem os amigos deles, que, depois
de feita a festa, poderdo ser seus amigos também.
Literatura? Por partes, estou falando de festa. Depois
defina um tema. As festas de Gaibu sempre eram
tematicas. Jaime, amigdo meu, sempre inventava
algo diferente. Juntdvamos uma galera, cada um
razia o que podia. Hein? Se a gente cobrava entrada?
Nao, s6 pedia que quem pudesse ajudar para pagar a
comida e a bebida. Penetra? Toda festa tem penetra,

INVENCAO

0 famoso e polémico romance Catatau, de Paulo
Leminski, ¢é relancado pela Editora lluminuras

Os defensores da literatura

de invencdo estdo em festa. A
Iluminuras acaba de lancar uma
nova edicao de Catatau, de Paulo
Leminski (foto). Subintitulado

de Um romance-ideia pode ser visto

também como um romance-
rio: nele desaguam misturados
erudicdo e achincalhe,
trocadilhos e nonsense,
neologismos e palavras-valises,
numa profusdo de sons que

tentam traduzir o que se passa na

DIVULGAGAO

mente e no coracdo de Renatus
Cartesius (como € chamado o
filosofo francés Rene Descartes,
que vem parar no Recife de
Mauricio de Nassau e vé todo seu
famoso racionalismo “infectado”
pelo caos da realidade tropical).
Ele esta sob um arvore, fumando
uma erva narcoética, esperando
um polonés que lhe explicaria
aquilo tudo, mas que so6 chega na
linha final do livro e totalmente
bébado.

né? Mas a gente no ligava ndo. S6 depois. E, quando
acabou. Uma festa precisa ter o tamanho certo para
ser humana. Se crescer demais, vira outra coisa, vira
produto cultural, terceirizacao de sonhos. Adorno,
bla-bla-bla. Ja falei nisso, né? Nao, quero ndo. Nao
fumo nem careta. O que importava era que todos se
divertissem. La vem vocé de novo com isso de festa
literaria. Batatinha. Aceito batatinha, pede ai. Bom,
eu tinha falado do tema. A galera de comunicacao
reclama quando a coisa ndo... comunica! Dizem
que tem que ficar claro para o publico e tal, que a
proposta, que a comunicacdo e que e que e que.
A diferenca entre artistas e comunicadores € que
0s primeiros podem aceitar que ndo controlam a
mensagem, que isso € irrelevante. Tem alguns que
até ndo, que acham que mandam no texto e se vocé
interpretar outra coisa vocé € um jumento. Tenho
essa possessividade com a obra nao. Com arte €
assim, porque o que importa talvez € o que vocé
faz com sua vida a partir do que produzo com mi-
nha arte. O que eu queria dizer € tao insignificante
diante disso, né ndo? Seria tdo mesquinho se eu
criasse algo so para que me ouvissem, so para que
me entendessem. E mais que isso, né ndo? Entdo
a gente cria um tema, que pode ser algo completa-
mente absurdo como inventar um pais imagindrio
chamado Nova Bulgdria e chamar os escritores que
a gente conhecia para serem governantes desse




pais. Alinventar que a festa seria a celebracdo desse
novo governo, brincar de faz de conta e criar uma
historia em conjunto com todos 0s participantes.
RPG? E, um negécio meio RPG cabecdo feito entre
escritores e leitores, €. Al a galera da comunicacao
diz que ndo comunica. Garcon, outra soda! Posso
pedir mais batatinha? Beleza. Definido o tema,
explique-o para seus amigos, peca que eles criem
também e deixe rolar, porque daf a festa vira de
todos. Chame uma galera responsa para dar uma
cara a sua ideia. Escritério de design? Claro, desde
que a galera entenda também a ideia, seja parceiro
e viaje com vocé. Lembra do amadorismo profis-
sional? E quando os profissionais envolvidos amam
0 que estdo fazendo, cara. Arranje uma galera que
possa ajudar a financiar a coisa. Podem ser amigos
que tenham recursos como som, uma casa legal,
acesso a graficas para rodar o material etc. Em Gaibu
tudo era com a gente. Se a ideia € fazer um lance
maior, rola explicar de novo a ideia pra algumas
empresas. Alguém que pague os folhetos, outro
que consiga o lanche, outro que faca um preco bom
pro som. Os amigos ajudam na producao. Consiga
uma maneira de recompensd-los, mesmo que seja
com cinquenta contos para ajudar na passagem
ou até um abraco forte. Recompensar vai além do
dinheiro, muito além. Divulgue do jeito que der,
se preocupando mais em preservar a ideia do que
cumprir as metas do mercado. Faca a festa aconte-
cer. Divirta-se ao maximo. Acho que € isso. Como
se faz uma festa literdria? Rapaz, sério, ndo tem
que ser diferente ndo. Eu diria o seguinte: arranje

uma galera que goste de literatura, que ache que
literatura nao precisa de gravata, de gabinete, que
ache que literatura flui pelas veias, em cada esquina,
em cada mesa de bar, nas academias, ndo so nelas,
nas universidades, nos corredores, principalmente
neles, no quarto do seu filho, debaixo de um pé de
pau em Buique, no olhar da minha mde, na hora
do almoco dos comercidrios, no énibus voltando
pra casa. Se achar uma galera que pensa assim, que
literatura € bem mais do que pompa, ego, indice de
status social, vitrine para cargo publico, trampolim
para as colunas sociais, desculpa para ser alternativo
porra-louca, revoltadinho classe média, maneira de
se associar a “novissima geracao literdria” ou a len-
ddria “geracdo 69”, forma de posar de intelectual nas
rodinhas descoladas, vocé esta feito. Porque sua festa
literdria terd espirito. Eu ja falei do respeito? Pronto!
E respeito, fera. Mantenha o respeito. Que vai bem
além de dar um caché pra se arrombar ou colocar
os convidados em hot€is cinco estrelas ou dar festas
bombadas VIP mother fucker. Porque respeitar um
escritor €, antes de tudo, ouvi-lo, dar a atencao que
ele merece por ser seu convidado, por ser quem &,
por ter algo a dizer, por fazer parte de sua viagem.
Respeito pelos leitores, dando o maximo que vocé
puder de si em cada detalhe, mesmo que eles nao
entendam tudo, que achem uma ‘viagem’. Respeito,
respeito, respeito. E isso, eu acho. Eita, chegou a
batatinha de novo. Quer ketchup?

Wellington de Melo é escritor. Produz, com Artur Rogério
e Bruno Piffardini, a FreePorto - Festa Literdria do Recife.

MELODRAMA

As relacdes de Manuel Puig
com a cultura de massas

A Editora da UFF esta publicando
o livro A trai¢do de Manuel Puig:
melodrama, cinema e politica em uma
literatura a margem, do professor

e pesquisador Mauricio de
Braganca. O ensaio aborda a
apropriacdo critica que o escritor
argentino faz dos subprodutos
da cultura de massas,
redimensionando as relacoes
entre colonialismo e tradicao, e
os deslocamentos entre centro e
periferia.

DESENHO

Classico da arte-educacao ¢ relancado pela editora gaticha
Zouk, e desta vez com o seu texto revisto e ampliado

A Zouk Editora é um
desdobramento da Zouk Galeria
de Arte, de Porto Alegre,

Rio Grande do Sul (zouk@
editorazouk.com.br - (51)
3024.7554)), que esta relancando
um livro ja considerado um
classico na drea de arte-educacao,
Formas de pensar o desenho -
Desenvolvimento do grafismo infantil, da
artista e educadora Edith Derdyk.
E uma quarta edi¢io, revista e
ampliada, em que a autora ndo

somente faz reflexdes sobre a
linguagem grafica das criancas,
como analisa o desenho através
de mestres da antiguidade, como
Leonardo da Vinci e Ingres,

até grandes artistas brasileiros
contemporaneos como Amilcar
de Castro e Regina Silveira. No
livro sdo ainda enfatizados os
elementos do desenho, como a
linha, a expressividade, o objeto
representado e a relacdo com o0s
materiais.

10.

A CEPE - Companhia Editora de Pernambuco informa:

CRITERIOS PARA
RECEBIMENTO E APRECIACAO
DE ORIGINAIS PELO
CONSELHO EDITORIAL

Todos os originais de livros submetidos & CEPE
s#0 analisadas pelo seu Conselho Editonial, que
delibera a partir dos SECUINEs Crilérios:

«» Contribwlcéo relevante para Permambuco;

« Adequacio & missao institucional da CEPE e
sirtonia com a sua linha editonal, que privilegia
obras Inéditas, escritas ou traduzidas para o
partugués; que tennam relevancia para a cultura
pernambucana, nordesting e brasileira, nos
seguintes campos do conheciments humano:
cientifico, téonico, literario e artistico

Para obter a aprovacao com vistas 3 publicacao
pela CEPE, as obras devem preencher o5
seguirites requisitos de qualidade:

+ De estilp {correcao, clareza, coenéncia, rigor,
coesio e propriedade)

« [ conteddo (nivel apropriade de
aprofundamento dos temas, evidéncia

de pesquisa & raflexdo, consisté
srguimentasan e elaboragao, arginalidade
da abordagem),

wia de

0 Conselho Editorial nao analiza
- QOriginais incompletcs, em progresso ou ainda

sufeitos A corregac do autor,

+ Livros individuais ou caletives na condigao de
projeto, Os textos devem ser entregues com o seu
conteddo pranto, acabado, sem acréscimaos

FET FASLITaS

LSerdo imediztaments desconsiderados e
rejeitados origingis que atentem contra as
declaracoes de direitos humanos & congéneres,
as lels e as dispositivos maorais 2 tice
nomeadaments s casos de:

« Viclacao dos direitos politicos, sociais,
econdmicos, culturais e ambientais;

« Que fomentem ou mostrem simpatia pela
violéncia e desrespeilo a criancas, idosos. bem
COMO Q8 PreconCaitos e raca. religiad,

jeners et

0 Conselha nao recebe dissertagdes ou 1eses em
pstado bruto (devem ser faitas as reformulaces
niecessaras de modo a reduzir o excesso de
tecnicismas tipicos do trabalho académico).

As ooras, inclusive as coletivas, devern esiar
corretamente padronizadas e revisadas, de modo
1 permitir a leitura critica e analise final da obra

o autor deve enviar & CEPE copia impressa dos
Qriginais erm oqu atro vias

Mao séo recebidos originais em CD, disquete,
g-mall ouqualgquer outro formato elerrdnica.

O comgpravante de envio dos originais pelos
Comeios (AR = Aviso de Recahimento) valera
COMo protocalo de e ﬁr'.":".u.

Ern caso de entreqa clos ofliginais na sede da
Companhia Editora de Parnambuco - CEPE
o portador devera se dirigir 4 secrataria da

Presidéncia, ande azsinara o protocalo

Todos os originais sdo de responsabilidade
pxclusiva do autor. O Conselho ndo se ocupa
de eventuais perdas ou danos no trajeto de
encaminhamento nem devolve os ariginals
recebidos

Companhia Editora de Pernambuco
Aua Coelho Leite, 530 - CEP S0100-140
Samto Amaro — Recife - PE,
[nformactes adicionais pelo telefane

(B1) 3182-2708
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LUCIDIO LEAO E MATHEUS BARBOSA
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O problema das palavras
que condicionam e pautam a
nossa relacdo com a literatura
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Rotulos “sinceros
interessam (e muito)

Na modernidade ocidental, quando se fala de li-
teratura, nada tem sido menos rigoroso, nada tem
sido mais oportunista e, a0 mesmo tempo, hada
tem sido mais indispensavel do que toda e qualquer
adjetivacdo do substantivo.

Literatura francesa, brasileira ou angolana — trata-
se de evidente cacoete nacionalista. Pelo uso do
adjetivo, julga-se que a producao literdria € o ins-
frumento necessario para reafirmar a nacionalidade
politica emergente, que passa a ser o fundamento
da nacionalidade institucionalizada. Na apreciacao
dum conjunto de obras literdrias pertencentes a um
estado-nacado, de que o Brasil ¢ exemplo, o critério
de autenticidade e a avaliacao da qualidade sdo es-
tabelecidos pelo grau de representatividade. Ha 176
anos, quatro anos depois da nossa Independéncia,
a correlacdo entre poesia e nacao, estabelecida por
Ferdinand Denis, traduzia a indispensavel adjetivacao
de brasileira para a literatura que estava sendo feita
na ex-colonia portuguesa: “(...) a América deve ser
livre tanto na sua poesia, quanto no seu governo”. A

nos

liberdade conquistada no plano politico por D. Pedro
I deveria espraiar-se pelas artes, tornando-se o hifen
que amarraria culturalmente regime pos-colonial
e cidadao. Pouco importava, entdo, se a jovem na-
cdo livre, que a literatura representava, continuasse
caudal da metropole e seu povo fosse confundido
com a elite branca e estrangeira dominante. O ad-
jetivo nacionalista tinha ranco iluminista e retorico.
Escrevia-se uma “comunidade imaginada”, para
usar a expressao de Benedict Anderson.

Literatura parnasiana, simbolista ou modernis-
ta — trata-se de evidente cacoete universitdrio. O
adjetivo condiciona o estudo e o ensino das letras a
sucessivas fases dadas pela historia literdria, tendo
como modelo explicador o estilo literdrio preva-
lente nessa ou naquela época. As fronteiras sociais
emprestadas a arte pela adjetivacdo nacionalista
sdo ultrapassadas pela adjetivacao estilistica e, em
atitude so6 hoje discutivel, ocidentaliza-se a nocao
de literatura, transformando-a em belles lettres. Em
evidente eurocentrismo, a abordagem estilistica toma
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o conjunto da producao literdria de todo e qualquer
estado-nacdo, de que € exemplo o Brasil, uma parte
do “universal” literario. Pela opcdo estético-estilisti-
ca, critica-se o historicismo da postura descrita pelo
adjetivo de cunho nacionalista. Defensor da metodo-
logia estilistica de leitura, Afranio Coutinho esclarece
que a literatura ndo € um “bolide no espaco”, mas
também ndo € “um epifenOmeno da economia ou
da vida social”. E conclui: “O essencial € o estudo
da obra em si mesma”.

Modelo de historiador pelos sucessivos estilos
literarios apresentados em cronologia, o francés
Gustave Lanson (1857-1934) afirmava que a histéria
literaria tinha montado até entdo, para uso proprio,
uma “parddia” das ciéncias sociais. O fim da parddia
anunciava o interesse exclusivo pela especificidade
estética da literatura. No século 20, a nova anun-
ciada por Gustave Lanson produziu uma série de
metodologias de leitura que centravam o foco da
luz critica na analise do texto — na explication de texte,
como dizem os pedagogos franceses, acentuando
o aspecto formalista da leitura dita cientifica. As
novas metodologias coincidem com o aparecimento
dos formalistas russos (1910-1930) e culminam no
chamado poés-estruturalismo francés (1970-1990).
As sucessivas correntes metodologicas englobadas
pelos marcos visavam a aproximar o estudioso do
conhecimento do texto literario pela “literarieda-
de” (ou seja, pelo que torna tal texto literario), para
retomar o conceito classico dos formalistas russos.

No seu bojo e pelo seu avesso, o fim da historia
literdria como “parddia” das ciéncias sociais trouxe
também outra série de metodologias de leitura de
cardter universalista, que, ao contrdrio do que se
esperava, aumentavam consideravelmente o peso
dado aos critérios de ordem econdmica e social na
interpretacdo da obra literdria, acentuando o as-
pecto conteudistico da andlise. Esses critérios sao
tomados de empréstimo da adjetivacdo nacionalista

.,/

do substantivo literatura, mas com a finalidade de
estabelecer uma grande diferenca. Descarta-se do
conceito de estado-nacdo a inabaldvel hegemonia
da elite dominante e precisa-se o conceito de povo
dominado. Elite dominante € povo dominado tém
o palco tomado pela luta de classes internacional,
enquanto os personagens da classe operdria saem
em busca da supremacia revoluciondria universal.

Entre nés, Antonio Candido buscou um equilibrio
delicado entre a postura metodologica formalista e
a conteudistica. Sem se descurar dos ganhos es-
téticos garantidos pela andlise estilistica do texto
literdrio, ele procura fundamentar os ganhos por
andlise ideologica complementar, em que a funcao
social da literatura alcanca preeminéncia. Eis como
o0 mestre paulista formula o problema fundamental
da analise literaria: “averiguar como a realidade
social se transforma em componente de uma estru-
tura literaria, a ponto dela poder ser estudada em si
mesma. E como s6 o conhecimento desta estrutura
permite compreender a funcdo que a obra exerce”.
Na conclusao a que chega, afirma-se o equilibrio:
“convenco-me cada vez mais de que so através do
estudo formal € possivel apreender conveniente-
mente 0s aspectos sociais”.

Desde meados do século 19, com a intencao sabida
de azucrinar a cabeca dos historiadores e professo-
res de literatura que se compraziam em qualificar
a literatura por adjetivacao, grandes poetas, Como
Stéphane Mallarmé ou Paul Valéry, tém apresentado
configuracoes da obra literdria em que qualquer ad-
jetivo aposto ao substantivo € logo afastado e negado.
A finalidade da proposta de origem oitocentista €, por
um lado, a de singularizar e enobrecer o instrumento
de trabalho do escritor-artista — a linguagem -, e,
por outro lado, a de desacreditar as definicoes de
literatura de cardter geografico, histérico ou social.
Citemos Stéphane Mallarmé, o poeta dos poetas. No
soneto Le tombeau d’Egard Poe, 1&-se que cabe ao poeta

“Donner un sens plus pur aux mots de la tribu” (Dar
um sentido mais puro as palavras da tribo). A busca
de uma pureza redentora da palavra poética, trans-
formada em sucedaneo laico do Santo Gral, € o modo
como o artista justifica a propria vida e sua obra, ao
mesmo tempo em que contribui para o bem geral da
nacdo dos tribalistas. A obra literdria de Mallarmé foi
elaborada “pour aboutir a un Livre” (para terminar
por um Livro). Livro, ndo se duvide, com inicial
maiuscula, como no caso da Biblia sagrada. Sem
qualquer adjetivacdo, a literatura sela pacto com o
fracasso estético na contemporaneidade consumista
€ marca encontro com o sucesso na eternidade. O
que tém a ver esses poucos e apressados exemplos de
rebaixamento estético, desempenhado por qualquer
adjetivo acoplado ao substantivo literatura?

O principal fim da reflexdo inicial € otimista e
ideologico. Colocar o leitor de literatura num beco
sem saida. O rebaixamento estético desempenhado
pelo adjetivo aponta para o relativismo metodologico
que, antes de afirmar como essencial o primado
intransferivel do gosto individual e de caracterizar
como inutil a discussao sobre a literatura, alimenta e
torna indispensavel o debate publico pelo enfraque-
cimento da certeza de que nao hd um modo absoluto
de se escrever e de analisar e interpretar a literatura.
Ela sempre escapa a qualquer modelo que se lhe
imponha. Como ndo se deixa explicar por adjetivos,
a boa literatura independe também de qualquer um
dos “manifestos literdrios” que estiverem na moda
e de qualquer uma das metodologias de analise de
texto que predominam nessa ou naquela univer-
sidade. A producdo e o conhecimento da literatura
€ um trancado que ndo estd isento de repeticoes
acumulativas, devaneios utopicos, clarividéncias
premonitorias da ciéncia, equivocos passageiros da
sensibilidade, luta de deserdados pela identidade,
guerras intestinas pelo poder artistico etc. Em suma,
€ um beco sem saida.
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o Brasil

O segundo fim € esperancoso. Mostra como o rela-
tivismo metodoldgico e, por consequéncia, ideologico,
¢ a garantia de que novas brechas de esperanca podem
ser abertas na massa compacta do saber constituido
sobre a literatura. Depois dos anos 1960, quando as
politicas advogadas pelos grupos minoritdrios vieram
aluz da discussao coletiva, outros e originais adjetivos
juntaram-se ao substantivo literatura. Literaturas da
mulher, afro-americana, judaica, gay, lésbica etc.
Trata-se de compromisso indelével do texto literdrio
com a constituicdo de novas e até entdo impensdveis
identidades - raciais, linguisticas, sociais, sexuais
etc. -, que nada tém a ver com as antigas identidades
nacionais ou regionais e ttm pouco a ver com as meto-
dologias de andlise que se afirmavam pelo centramento
no ocidentalismo étnico e fdlico da literatura.

Se poucas e desastrosas reviravoltas financei-
ras tém acontecido na performance operada pelo
centramento econdémico da globalizacdo, € contra-

ditoriamente no plano da geografia planetdria que
esta sendo globalizada pela economia neoliberal
que pipocam inacreditaveis reviravoltas literarias.
Citem-se, por exemplo, as reviravoltas culturais que
sugerem o livro Orientalismo - O oriente como inven¢do
do ocidente, de Edward Said. A cultura passa a ser o
local por exceléncia das reivindicacbes politicas
dos subalternos étnicos no Ocidente (de que sdo
exemplo, no caso latino-americano, os indios e 0s
africanos), ou dos excluidos pela ocidentalizacao
do mundo ndao-ocidental pelo slogan democracia
e liberdade. Parodiando Caetano Veloso, que disse
so ser possivel filosofar em alemao - serd que so se
pode fazer e pensar literatura valendo-se exclusiva-
mente das linguas escritas ocidentais responsdveis
pela exclusdo das tradicoes ndo-ocidentais? A lite-
ratura da tradicdo escrita ocidental ndo deveria ser
mais permeavel as manifestacoes da tradicao oral
nao-ocidental, e vice-versa? A literatura, tal como

A cultura passa
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atemos entendido no Ocidente, ndo poderia ter um
sucedaneo substantivo em culturas ndao-ocidentais,
ou este sucedaneo so6 seria considerado positiva-
mente se fosse invencao do proprio Ocidente? Os
ocidentais ndo deveriam dialogar mais com o seu
outro (ndo-ocidental), e vice-versa?

Entre nos, € iluminador o modo como jovens pes-
quisadores universitarios ttm escutado e reproduzido
textos de indigenas brasileiros. Definem-se pontos
em comum entre cultura ocidental (europeia) e cul-
turanao-ocidental (indigena) no Brasil, pontos estes
que desandam o norte da bussola tedrica, a0 mesmo
tempo em que certezas humanas sao robustecidas.
Claudia Neiva de Matos, que tem coligido literatu-
ra indigena na regido amazonica e, em troca, tem
ensinado literatura brasileira aos seus habitantes
originais, disse-me que, de todos os trechos de ro-
mances e poemas da nossa literatura que oferece nos
seus “cursos”, ha um que sempre causa pouquissima
estranheza aos novos e distantes leitores. Trata-se
de uma passagem da rapsédia Macunaima, de Mario
de Andrade. Estaria isso acontecendo se Mdrio ndo
tivesse re-substantivado, com a apropriacdo em sua
rapsodia de mitos indigenas da regido de Roraima, o
adjetivo brasileiro, de nitida feicdo ocidentalizada,
na expressdo literatura nacional?

O terceiro fim da discussao sobre o adjetivo que
qualifica a literatura € engajado politicamente. Reme-
te-nos a este encontro no Recife, Literatura regionalista
e 0 escritor contempordneo: O regionalismo na contemporanei-
dade, cujo titulo, tanto a nivel progressista quanto
a nivel pragmatico - e mercadologico -, expressa
a busca de inesperados e atuais adjetivos para o
substantivo literatura.

Na politica contemporanea, a questao regional fica
aquém e além do estado-nacdo; fica também aquém
e além do conceito neoliberal de globalizacao. A du-
biedade espacial - decorrente da configuracdo do que
seja o objeto identidade regional na atualidade — afeta
de modo sistematico a compreensao dos problemas
que a literatura (e as artes em geral) coloca. Antes de
ser um enigma artistico ou literdrio, a atualidade do
regional tornou-se arma politica de muitos gumes.
Alguns afiadissimos. Outros poucos, cegos.

Defender hoje a regionalizacdo do literario pode
significar uma atitude critica em relacdo ao atual
governo da nacao brasileira, atitude semelhante a
tomada nos anos 1930 pelos escritores “tenentis-
tas”, como Graciliano Ramos. Durante os quase
dez anos em que o Estado Novo sequestrou a nacdao
para moldd-la da sala presidencial do paldcio do
Catete, os romances de Graciliano tanto acentuaram
oregionalismo combativo das “vidas secas”, quanto
a “angustia” alagoana, assassina do miliondrio e
patrioteiro Julido Tavares. Eis dois exemplos notdveis
de sabotagem regional e literdria aquém e além do
projeto de estado-nacao getulista.

De década e meia para ca, estamos vivendo sob a
implantacdo de novo projeto nacional. Até 2002 ela
foi feita sob a responsabilidade do PSDB; a partir de
2003 temos uma versao modificada, que esta sendo
enraizada sob a responsabilidade do PT. A diferenca
politica na atitude dos escritores regionalistas bra-
sileiros (o contrassenso na adjetivacdo se impde) de
hoje reside no questionamento do modo como as
varias e diferentes regides do vasto territério brasileiro
estdo sendo atualmente selecionadas, priorizadas e
premiadas nos planos econdémico, social e cultural,
pelo processo de implantacdo do estado nacional



13

PERNAMBUCO, DEZEMBRO 2010

DIVULGACAO

globalizado. A luta tem os tons ardorosos e suicidas
da guerra fratricida e, a0 mesmo tempo, 0s tons
ardentes e vitais da melhoria para todos os cidadaos
brasileiros, indiscriminadamente.

Tentemos compreender com simpatia e afeto o
escritor contemporaneo nosso (em particular o que se
instala em politicas e estéticas regionais, como as que
se afiguram como fortes aqui nos estados do Nordes-
te). Ele se despede novamente do projeto nacional,
para abracar a critica radical aos processos pelos quais
os tentaculos da globalizacdo, ao tomarem conta dos
estados nacionais latino-americanos, mcdonaldizam
as diversas formas da diferenca regional, com um
fim julgado nao revolucionario, antiecologico e in-
justo econdmica e socialmente. E como se o escritor
regionalista estivesse nos dizendo que, 1a de cima,
a globalizacdo econdmica amamenta ca no terra a
terra o retorno mitico das identidades regionais que,
por seu turno, sao obrigadas a se insurgirem contra o
estado-nacao instalado em Brasilia e a globalizacao
determinada pelo Primeiro Mundo.

Artistas de nitida diccdo regionalista, como Aria-
no Suassuna e Antonio Nobrega, depois de longos
anos de trabalho regional, reaprendem as artes do
palanque politico nos programas da TV Senac ou da
TV Cultura. As pecas de teatro de Ariano, como o
Auto da Compadecida, reganham o sucesso que conhe-
ceram antes da ditadura militar, em pleno periodo
populista pré-64. Por outro lado, a cidade de Porto
Alegre se tornou a sede de encontros internacionais
contra a globalizacdo pela economia neoliberal. Sao
sucedaneos festivos, parodicos e criticos dos austeros
semindrios econdmicos organizados pelo FMI, como
o de Davos, na Suica, ou dos organizados pela OMC,
como o de Seattle, nos Estados Unidos. Esse estado
de coisas gera uma consequéncia artistica regional.
Os jovens cineastas urbanos, formados pelo padrao
nacional de qualidade Globo, nascem para a arte sob
0 signo do regionalismo nordestino (v., entre muitos,
os filmes Auto da compadecida e Lisbela e o prisioneiro, para

ndo mencionar Abril despedacado, Baile perfumado, Amarelo
manga e Cinema, aspirinas eurubus). Contraditoriamente?
Nem tanto. Através do cinema, a temadtica regionalista
procura o didlogo com a nacao brasileira.

Com a mesma simpatia e afeto, focalizemos agora
a luta pelos valores regionais (em particular os de
cardter cultural). Essa luta expressa o modo como
0 artista ataca com a mesma lanca a duas feras: o
monstro da globalizacao a partir do modelo norte-
americano e o seu filhinho também monstruoso, o
modelo nacionalista posto em prdtica, em particular,
pelo penultimo governo do planalto central.

Nos novos tempos, permanecer aquém do projeto
nacional em vigor € para os artistas regionalistas ter
como alvo algo que estd além dos partidos politicos
nacionais. No seu radicalismo programatico, o proje-
toregional desconfia do projeto nacional globalizado
que esta sendo realizado pelos Trés Poderes, por ter
sido ele colocado sob o dominio do monetarismo, do
consumismo e das bolsas de valores. Desqualifica-o
com 0s instrumentos precarios que tem a bordo: a
zabumba nordestina, a viola caipira mineira ou a
sanfona gaucha. Ndo o acata como intermedidrio
ou parceiro na luta contra a globalizacao econdmica
pelo Primeiro Mundo. O liliputiano enfrenta o gi-
gante, sem a mediacdo ou a parceria dos partidos
politicos nacionais - se me permitem a comparacao
tomada ao inglés Swift. O liliputiano o enfrenta
com a parceria das proliferantes organizacoes ndo
governamentais (ONGs) que, como instituicbes
supranacionais, agregam os subalternos de todos
0s matizes politicos, com a intencdo de levd-los ao
combate de igual para igual com o gigante. Comecar
por discriminar matizes talvez seja a forma de tornar
mais relevante essa luta desigual, que as vezes tem
o tom justo do cinza-chumbo e as vezes 0s tons
grandiloquentes do verde-amarelo.

A cultura regional como terreno de luta estética
abre cisdo no tecido uniforme da industria cultu-
ral hegemonica, e se apresenta como produtora de

casulos de resisténcia maniqueista, o0 mais evidente
deles sendo o da disputa pelo mercado entre o produto
nacional e o importado, entre o produto “natural” e
o enlatado, entre cantores “caipiras” e cantores “ser-
tanejos”. Programas como os de Inezita Barroso e de
tantos outros cantores caipiras, apesar de gravados em
videoteipes, se ddo como lazer de operdrios ao ar livre
do parque do Ibirapuera, em Sdo Paulo, e sdo contra as
crueldades praticadas contra o boi e espetacularizadas
em rodeio pelos cantores sertanejos, como Chitdozinho
e Chororo, ou por algumas novelas da Globo. O povo
operdrio no gramado do Ibirapuera se confunde com
0 povao eletronico, ambos combatentes de causas
nobres e humanas.

Ja que estivemos falando da atualidade do regiona-
lismo pela primeira vez no Rio Grande do Sul - estado
emblematico do Brasil fronteirico —, retomemos o
fio da meada aqui no Nordeste no mesmo clima de
simpatia e afeto. Agora, para falar de outra projecao
da cultura regional, por certo mais ardilosa e arris-
cada, ja que, por um lado, ndo segue 0s parametros
da luta popular estabelecidos pelo finado século 20,
e, por outro, descaracteriza como falsas as formas
agudas do regionalismo e do nacionalismo engaja-
dos e combatentes, pregadas também pelo finado
século. Falemos de substantivas culturas nacionais,
agora devidamente regionalizadas em outro e mais
amplo contexto geogrdfico, o da Unido Europeia ao
norte ou 0 do Mercosul entre nds. Hd o regionalis-
mo, o0 nordestino, dentro de um estado-nacao, o
Brasil, de que ja falamos, e ha o regionalismo do
proprio estado-nacdo, o Brasil, dentro duma uniao
de estados-nacdes, que esta sendo formada, o Mer-
cosul. Essas culturas nacionais, se devidamente
regionalizadas, se tornariam aliadas e mais fortes
sem ter por projeto a desconstrucao dos respectivos
estados-nacoes, como sempre esteve sendo proposto
pelos regionalismos (no primeiro sentido da palavra).

De acordo com essa recente projecdo politica, o
conceito de regional ao adjetivar cultura adquiriria
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um segundo e mais forte significado. As culturas
nacionais regionalizadas estariam aquém - embora
no mesmo plano - da industria cultural globalizada
e estariam além - embora no mesmo plano - das
culturas nacionais cujo epicentro € o estado-na-
¢do. Ha que salientar dois momentos. No primeiro
deles, haveria dentro do estado-nacao como que
uma alianca estratégica das culturas regionais com
a correspondente cultura nacional. Num segundo
momento, cada cultura nacional coesa, robustecida
e ndo enfraquecida pelas diferencas circunstanciais
internas, se articularia a outras culturas nacionais
num contexto geografico mais amplo (o do Merco-
sul ou o dos estados-nacdes de lingua portuguesa,
enfeixados pela Comunidade dos Paises de Lingua
Portuguesa, eis dois bons exemplos). O novo todo
(necessariamente fragmento do processo de globali-
zacao econdmico levado a cabo pelo neoliberalismo)
¢ constituido de aliancas e de constelacdes, cujo
intuito politico, social, econdémico e cultural € o da
troca regional de recursos e valores no combate a
uniformizacao pelo Primeiro Mundo.

Repitamos. As partes regionalizadas, de que sao
exemplos os estados-nacdes dos paises sul-america-
nos, se somam para formar um todo supranacional, o
Mercosul, que, fortalecido pela soldagem das partes
em jogo, pode combater de maneira mais eficaz a
fonte do todo globalizado.

Estamos falando de uma projecdo politica de
cultura que, estrategicamente, toma assento em
instituicdes supranacionais a serem construidas
pelos estados-nacdes ja envolvidos e a serem envol -
vidos em aliancas, cujas pontes foram idealizadas
coletivamente e em reacdo ao poder esmagador da
globalizacdo econdmica em processo. juntos, 0s
estados-nacoes aliados saem em busca de outra e
nova identidade, a0 mesmo tempo nacional e su-
pranacional. O companheirismo (politico, social,
econOmico e cultural) nunca aceitara sem luta os
principios hollywoodianos ou mcdonaldizados da
universalidade.

Ao propor o estado-nacdo na qualidade de regiao
que € parte dum conjunto supranacional, estaremos
dialogando positivamente (e desejamos que o didlogo
seja também critico) com o modelo que esta sendo
criado e proposto pela Unido Europeia e que, no
inicio do novo milénio, recebeu excelente estudo
por parte do filésofo Jiirgen Habermas, em Apres I'Etat -
nation - Une nouvelle constellation politique. A diferenca do
N0Sso raciocinio, que se atém por principio a questao
cultural, a andlise de Habermas, como nao poderia
deixar de ser, centra-se nos aspectos propriamente
econdmicos da fase seguinte a do apogeu do estado-
nacao europeu.

Voltemos a nossa proposta inicial. Para o bem
e para o mal, como adjetivar a literatura num dos
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contextos supranacionais propostos, como o do
Mercosul? Literatura sul-americana e literatura do
Mercosul seriam adjetivos imprecisos e narcisis-
tas, reminiscentes do cacoete nacionalista a que
nos referimos no segundo paragrafo. Literatura das
margens, talvez fosse a melhor proposta, pois ndo s
levaria em conta a margem que o adjetivo regional
representa dentro do respectivo estado-nacao, como
também a margem que ganha o novo significado
de regional no momento em que passa a adjetivar
0 estado-nacdo dentro duma alianca de estados-
nacoes periféricos. Num terceiro movimento essa
literatura das margens lancaria outras pontes de con-
vivéncia com as diversas culturas e literaturas que se
sentem também marginalizadas pelo atual processo
econdmico e politico em marcha pelo planeta terra,
como as literaturas africanas, ou asidticas, ou como
a literatura palestina ou afega.

Se no campo propriamente dito da cultura as qua-
lidades politicas dessa postura devem ser realcadas,
talvez seja preciso precaucdo no seu uso aplicado ao
campo das artes, ou melhor, ao campo estreito do
que se convencionou chamar, desde o século 19, de
literatura, ou de belles lettres.

Ou ndo.

Ao final do século 18, tomada pelo impulso da
estética, a literatura se tornou objeto Unico, rarefeito
e original no contexto do saber humano. Mais perdia
clientes, mais ganhava em intensidade e profun-
didade. As obras literdrias de Stéphane Mallarmé,
de James Joyce e de Guimardes Rosa estdo ai e ndo
nos deixam mentir. Em oposicdo, as consecutivas
adjetivacoes de literatura também estdo ai e ndo nos
deixam mentir. Essas adjetivacdes visavam a tornar
a literatura menos Unica, rarefeita e original. Mais pé
no chdo. Quanto mais a literatura adjetivada ganhava

clientes, mais perdia em intensidade e profundidade.
Talvez tenhamos chegado, neste novo milénio, a
outro momento-chave da discussdo sobre literatura.

Nao iremos dizer uma vez mais e equivocada-
mente que ela estd morta. Diremos que passa por
um processo de transformacdo, semelhante a ou-
tros processos de transformacdo por que passou ho
passado, a fim de renascer das cinzas e continuar
sendo um dos mais felizes meios de expressao que
o0 homem encontrou para melhor conhecer a si e
falar da sociedade em que se inscreve e do mundo
em que vive.

A transformacao se daria na aproximacao das
antigas belles lettres das novas configuracées do que
seja cultura, estabelecidas sob o signo da antropolo-
gia social. Para sobreviver ao peso da tradicdo que a
fundou na antiga Grécia e a tornou objeto maledvel e
instigante ao correr dos séculos até a modernidade,
a literatura ocidental acabou bebendo dgua da fonte
da juventude das culturas marginalizadas, optando
por um frescor que, antes de ser genealdgico, € ca-
tastrofico e construtivamente desterritorializador.
No século 20, os processos de desterritorializacao
nas artes e na literatura foram comandados pela sua
contaminacdo por culturas marginalizadas e ndo
ocidentais. Veja-se o papel das culturas africanas nas
artes plasticas da vanguarda europeia; regionalize-se
a perspectiva com o papel da mitologia indigena em
Macunaima. Esses e muitos outros exemplos foram
catalogados sob a rubrica de hibridismos. Desne-
cessdrio € relembrd-los nos seus detalhes, tao mar-
cantes foram e continuam a ser para a constituicao
de identidades nacionais destruidas em virtude da
colonizacao ocidental do mundo.

Ndo estamos querendo retornar ao tema do hi-
bridismo nacionalista. Estamos falando de algo
utopico e inesperado - as literaturas regionais do
Mercosul, ou as literaturas regionais dos estados-
nacoes de lingua portuguesa, que se encontram na
CPLP. Algo a ser construido pelas novas geracoes,
ainda que fragmentdria e precariamente. Algo de
concreto — politica, social e economicamente — a
ser alicercado nas frdgeis bases da cultura. Mais uma
manifestacdo do abjeto “culturalismo”? Talvez sim,
se o contexto ideoldgico ainda fosse o0 dos anos 1930.
Estamos falando da possibilidade de reconstrucdo do
mundo com tijolos que ndo sdo 0s convencionais,
com tijolos ndo formatados pelo poder hegemdnico
da economia neoliberal globalizada. Reconstruir o
mundo pelas margens, pelas manifestacdes cultu-
rais e pelo desejo - este, sim, universal - de justica
para todos. Um sonho. Talvez ndo. Mais um sonho
culturalista. Talvez sim.

Silviano Santiago é autor de Uma literatura nos trépicos
e Cosmopolitismo do pobre.
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A literatura
infantil ¢ um
negocio SErio
Concurso literdrio da Cepe

coloca em primeiro plano
a ficcdo para os pequenos

Diogo Guedes

MAIRA GAMARRA

As leituras infantis, ainda que algumas vezes re-
legadas a um segundo plano dentro da academia,
normalmente sdao as que deixam mais marcas,
além de serem o principal meio de se formar um
futuro leitor. Quem nao se lembra de sua obra in-
fantil preferida, de autores como Monteiro Lobato,
Ruth Rocha, Ziraldo? Ciente disso, o 1° Concurso
Cepe de Literatura Infantil e Juvenil, com mais
de quatrocentos trabalhos inscritos, anunciou as
seis obras vencedoras de sua selecao, buscando
incentivar a publicacdo de novos autores.

Coube a comissao julgadora, formada pelos pro-
fessores Wanda Cardoso e Aldo Lima, pela editora
da Fundacao de Cultura da Cidade do Recife, He-
loisa Arcoverde, e por dois escritores com experi-
éncia na drea, Ronaldo Correia de Brito e Fernando
Monteiro, a missao de escolher os vencedores.
Os primeiros prémios — de R$ 8 mil cada - foram
para dois pernambucanos, ambos estreantes no
campo da literatura infanto-juvenil: Lucas Mariz,
vencedor da categoria infantil, e Manoel Constan-
tino, vencedor da juvenil. A paulista Ana Cristina
Abreu e o pernambucano Itamar Morgado ficaram
em segundo e terceiro lugar na categoria infantil,
que ainda teve duas mencdes honrosas, com Re-
nata Wirthmann e Francisco Hélio. No juvenil, o
pernambucano Urian Agria ficou em segundo, o
paulista Felipe Arruda, em terceiro, e houveram
quatro mencoes honrosas as obras de Junior Camilo
de Souza, Rejane Maria Paschoal, Gisele Werneck
e Eloi Elisabete Bocheco.

Segundo Lucas, o seu O conto do garoto que ndo €
especial ironiza um cliché de obras infantis. “Em
Percy Jackson, Harry Potter e Kung Fu Panda,
existe uma agonia para que todos sejam especiais.
No meu conto, o personagem nao € especial. O
mundo é que € especial, e as pessoas participam
desse mundo”, explica o autor.

O jornalista e diretor teatral Manoel Constantino,
por sua vez, criou, em Anjo de rua, uma narrativa
centrada na histéria de meninos de rua do Recife.
“Eu escrevi o livro ha dez anos, e quase nao mostrei
aninguém”, comenta. A obra surgiu da noticia real
de que um menino, depois de roubar uma bolsa,
foi pego por populares e jogado de uma das pontes
do Bairro do Recife, sendo encontrado morto. Na
versao de Manoel, 0 jovem morto € o anjo da guarda
que acompanha o personagem principal do livro.

“A Cepe acertou em cheio com o concurso,
criando um espaco em ambito nacional para
uma selecdo com esses géneros. Foram positivos
também a quantidade de obras submetidas e o
consenso dos jurados, bastante raro, sobre quais
obras deveriam ser premiadas”, elogia Heloisa
Arcoverde. Outro destaque para a editora foi que,
mesmo com a selecao andénima, dois pernambu-
canos terminaram com os prémios principais. Ja
Wanda Cardoso, vinculada a Secretaria Estadual de
Educacao, ressaltou o alto nivel dos textos, assim

Estreantes na literatura
infantil, Lucas Mariz (esq.)
e Manoel Constantino
receberam R$ 8 mil pelo
primeiro lugar no concurso

como a importancia da iniciativa. “Na era da so-
ciedade da informacao, cada vez mais as criancas
estao distantes da leitura de obras impressas. A
proposta é incentivar essa leitura”, comenta.

Para Ronaldo Correia de Brito, autor de um
classico da literatura infantil pernambucana, Baile
do menino Deus, a primeira parte do processo de
escolha foi a separacao entre o que era literatura
infantil e o que era literatura juvenil. “De fato, o
meu critério principal foi avaliar nas obras a sua
criatividade, seu o valor narrativo e o que elas
tinham de ensinamentos. Tive uma preocupacao
com 0s aspectos éticos, humanos, mas sem ser
moralista”, explica. Ainda segundo ele, a preocu-
pacao com o0s aspectos éticos se deveu a presenca
de historias de conteido amoral. “Ao mesmo
tempo, a ideia foi fugir, embora com cuidado,
de olhares apenas morais, de meras fabulas”.

Fernando Monteiro, autor do infantil O nome
de um hamster, ressalta que, nas obras juvenis,
deve-se privilegiar no texto uma abordagem
sincera do mundo. “O cuidado maior € com nao
ser hipdcrita nem sancionar uma visao hipocrita
das coisas, porque ser adulto €, em parte, lidar
com a hipocrisia 23 horas por dia”, defende. Em
relacao as historias infantis, o principal ponto,
paraele, é evitar a concepcao erroOnea que alguns
autores tém do publico-alvo. “O critério basico
seria ndo subestimar as criancas, mas respeitar
a maravilhosa percepcao que elas tém de tudo,
antes de irem penetrando no mundo de um su-
posto ‘amadurecimento’”.

Ronaldo faz uma anadlise semelhante. “Existe
essa tendéncia negativa no escritor infantil. Ao
invés de ajudarem as criancas a pensar, a Cons-
truir uma linguagem, a brincar com as palavras,
eles reduzem a idade mental das criancas com o
texto”. Para ele, muitos escritores simplesmente
se deixam levar pela vontade de falar como crian-
cas. “Quando se escreve para elas, ha normal-
mente um desejo de abordar algumas questdes
da infancia. Mas eu estou de acordo com varios
autores que dizem que o bom texto para criancas
€ também um bom texto para adultos”, argumen -
ta Ronaldo, comentando também que estd em
seus planos fazer outras obras infantis, quando
conseguir uma pausa na literatura “adulta”. Para
Fernando, no entanto, o papel principal de quem
se dirige as criancas € descer do proprio pedestal
do amadurecimento. “Quem escreve para crian-
cas deve se esquecer que cresceu”, sintetiza.
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A historia de
um romance
anunciado

Como o Nobel da hora

retornou ao centro do
“coracdo nas trevas”

Eduardo Cesar Maia

Num pequeno ensaio critico intitulado “As raizes do
humano”, que faz parte do volume A verdade das mentiras,
de 2001, Mario Vargas Llosa descreve apaixonadamente
suas impressoes de leitor sobre 0 jd consagrado romance
O coracdo das trevas, de Joseph Conrad, publicado pela
primeira vez em 1902. Essa impactante narrativa se
desenvolve na época da aventura colonial europeia na
Africa - durante o governo de Leopoldo I1, rei da Bélgica,
que a época possuia como dominio colonial o Congo (o
qual equivalia a mais de 75 vezes o tamanho da Bélgica).
A experiéncia real de Joseph Conrad como funciondrio
da marinha mercante de Leopoldo II transformou-se,
nove anos depois, em material literdrio e deu luz a uma
das obras-primas do século 20. A marca que essa obra
deixou em Vargas Llosa transparece durante todo o seu
ja citado ensaio e culmina em seu mais novo trabalho,
o romance O sonho do celta, publicado recentemente
em Madri, pela editora Alfaguara, e que ja estd sendo
traduzido para o portugués.

O personagem central de O sonho do celta € uma figura
historica real: trata-se do irlandés Roger Casement
(1864-1916), consul britanico que esteve no Congo
Belga no inicio do século passado e foi testemunha
das atrocidades cometidas em nome dos chamados
trés “C”, que, juntos, justificariam a empresa colonialista
europeia: Cristianismo, Civilizacdo e Comércio. Além
disso, Casement foi amigo intimo de Conrad naquele
periodo e foi quem primeiro alertou o escritor a respeito
do que realmente acontecia ali. Mario Vargas Llosa, por
sua vez, realizou uma verdadeira investigacdo para
reconstituir, com a mdxima precisdo possivel, a vida
aventureira e heroica desse “Bartolomeu de las Casas”
britanico, que, apos denunciar a barbdrie praticada
pelos homens brancos “civilizados” no Congo, viajou
com 0 mesmo objetivo humanitario para a Amazoénia
Peruana - regido que vivia o auge do ciclo da borracha
- e, ainda, envolveu-se com a luta independentista da
Irlanda em meio ao tumulto da Primeira Grande Guerra.

Nao obstante toda a minucia na representacao dos
fatos historicos, trata-se de uma obra de ficcdo e mui-
to do que € relatado extrapola os limites da pesquisa
realizada. O escritor peruano utiliza sua habilidade de
narrador para tentar imaginar e descrever de forma viva,
verossimil e pungente a turbulenta trajetoria de Case-
ment - e, principalmente, a riqueza e complexidade
de sua vida interior —, mostrando o papel fundamental
desempenhado por ele na mudanca da percepcao
que a opinido publica europeia e norte-americana
tinha em relacdo as atrocidades de que eram vitimas
os trabalhadores congoleses e 0s indios amazonicos,
uns sob o julgo da Companhia Comercial da Bélgica, e
outros, submetidos a um regime de cruel servidao pela
The Peruvian Amazon Company, empresa peruana de
extracdo de latex pertencente a Julio César Arana, que
funcionava numa regido fronteirica entre Colombia e
Peru chamada Putumayo, e que contava entre seus
acionistas com personalidades da sociedade inglesa.

“MISSAO CIVILIZATORIA”
Tanto no Congo Belga quanto na Amazonia perua-
na, Casement testemunhou até onde podia chegar a
crueldade humana. Os castigos, psicologicos e fisicos,
alcancavam por vezes requintes de sadismo: 6rgaos
genitais eram cortados ou esmagados a marteladas;
mulheres e criancas de trabalhadores fugitivos eram
violentadas e mortas diante de toda a tribo para servir
de exemplo aos demais; mutilava-se uma mao ou um
pé de quem ndo cumpria as cotas de trabalho. Mas
a descricdo ndo pdra por ai — Vargas Llosa consegue
fornecer um painel vivo e intenso do que foi aquele
periodo tao efervescente quanto ignominioso. Ademais
das torturas e exploracoes, 0 escritor nos mostra como
aquela estrutura de poder funcionava em termos eco-
nomicos e como aquelas comunidades, além de passar
pelo massacre fisico, tiveram destruidas suas tradicoes,
culturas e instituicdes. Os brancos, representantes da
cultura europeia ocidental, aparecem como seres ainda
mais primitivos, e com um agravante: ao contrario dos
nativos, que acreditavam em rituais e sacrificios como
atos metafisicos, os representantes da “cultura superior”
agiam de maneira cruelmente consciente. Homens que
antes acreditavam estar numa missdo civilizatoria e
moral se tornaram mais barbaros do que os barbaros.
O fato € que, na “balanca” dos brancos europeus, que
aferia o grau de humanidade entre os diferentes povos,
negros e indios “pesavam” muito menos, pois ndo eram
considerados “racionais”.

Outra etapa fundamental da vida de Roger Casement
retratada no romance foi a de sua importante participa-

¢do no movimento independentista irlandés, o que o
colocou contra a Coroa e a opinido publica britanicas,
que tanto o admiravam por seu labor humanitdrio
anterior. O fato € que, durante a Primeira Guerra Mun-
dial, Casement estabeleceu vinculos estratégicos com
ainteligéncia militar alema - rival maior da Inglaterra
- afim de conseguir treinamento militar e armamento
para os independentistas. Seus planos ndo safram
como planejara e ele acabou sendo acusado de traicdo
e condenado a morte na Inglaterra.

A conversao ao nacionalismo gaélico de Casement
que, em sua juventude, esteve muito identificado com
os ideais do Império Britanico de levar civilizacdo e
Progresso aos paises que colonizava, € um dos te-
mas mais interessantes do livro. O rapazidealista, que
chegou a Africa como um orgulhoso representante
de um mundo racional e ilustrado, foi sendo trans-
formado pelo contato direto com uma realidade tao
atroz que, pouco a pouco, levou-o a reavaliar todas
as suas crencas e conviccoes. Sua posterior adesao ao
nacionalismo radical e a luta independentista armada
na Irlanda foi fruto dessa mudanca de valores, de sua
repulsa categorica a todas as formas de colonialismo,
ainda que, obviamente, reconhecesse que a situacao
irlandesa como parte do Império era bem diferente da
desumana realidade colonial congolesa e amazonica.

Contudo, as multiplas facetas de Roger Casement
ndo se esgotam ai. Ao que tudo indica - inclusive por
um didrio pessoal divulgado a época do seu julgamen -
to como parte da campanha difamatoéria promovida
pelos ingleses —, Casement era homossexual. Um dos
maiores méritos literdrios do romance € justamente a
recriacdo ficcional desse aspecto de sua vida, sobre
0 qual muito pouco se sabe, mas que, no livro, tem
uma importancia fundamental na construcao veros-
simil de um personagem tdo complexo. A operacao
da inteligéncia britanica no intuito de desprestigid-1o
na Inglaterra e, principalmente, na Irlanda, alcancou
em grande parte seu objetivo, devido obviamente ao
estrito moralismo da €poca, principalmente entre 0s
catolicos irlandeses.

Na epigrafe, Vargas Llosa utiliza uma passagem
de Motivos de Proteu, do uruguaio José Enrique Rodo:
“Cada um de nos €, sucessivamente, ndo um, se-
ndo muitos. E essas personalidades sucessivas, que
emergem umas de outras, costumam oferecer entre
si 0s mais estranhos e assombrosos contrastes”. Pa-
lavras que caracterizam a extraordindria riqueza e
ambiguidades da vida social e intima de Casement.
Em sua pesquisa, Vargas Llosa viajou ao Congo e se
surpreendeu com o desconhecimento absoluto das
pessoas em relacdo ao nome de Roger Casement; e
o mesmo se dd na Amazonia, onde, fora de circulos
académicos muito especificos, ele ¢ também uma
figura completamente ignorada.

ARAZAO CRIA MONSTROS

O sonho do celta — nome tirado de um poema naciona-
lista escrito pelo proprio Casement -, € um titulo que
sugere muitos significados. A palavra sonho pode ser
interpretada simplesmente como sindnimo de ideal
ou desejo; contudo, como na frase gravada num fa-
moso desenho de Francisco de Goya, “O sonho da
razdo produz monstros”, a palavra pode tomar uma
conotacdo mais profunda, que se relacionaria com a
capacidade humana de criar valores (razao universal,
nacionalismo etc.) e depois esquecer de que na verdade
ndo passam de construcoes, de grandes narrativas as
quais acabamos submetendo-nos como individuos e
sacrificando a liberdade e nossa consciéncia.

Essa € a critica de Vargas Llosa - sempre latente em
suas narrativas — ao entendimento da Historia como
disciplina fechada, pretensamente “cientifica”, pois,
para o ficcionista, a histdria, que deve ser escrita sempre
com “h” minusculo, ¢ “um ramo da fabulacao que
pretende ser ciéncia”. Um exemplo muito claro disso
pode ser dado justamente por Roger Casement: seus
contemporaneos, ingleses e irlandeses, o julgaram
de forma cabal, preconceituosa e parcial. Hoje, apos
a recriacdo ficcional de sua personalidade em O sonho
do celta, somos levados a entender que um heroi e um
martir ndo sdo um prototipo abstrato e perfeito, mas
um homem... E cada homem, como escreveu Walt
Whitman sobre simesmo, “contém multidées”. Tam-
bém fica claro que, seja pela histéria ou pela literatura,
¢ impossivel chegar a conhecer completamente um
individuo em toda sua complexidade.

Eduardo Cesar Maia é mestre em teoria literéria.
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Este fim de ano vai ser comple-
tamente diferente para mim. Nao
que todos 0s anos fossem sempre
iguais, ndo mesmo. Mas € que esse
réveillon vai ser singular. Antes de
me explicar melhor, preciso dizer
que quando crianca sempre me
perguntei se no réveillon a gente
comemorava 0 ano que passava
ou 0 ano que chegava. Aos poucos
fui entendendo que, ainda que a
festa seja em homenagem ao ano
que estd chegando, uma coisa nao
vem sem a outra. O presente tem
que virar passado para o futuro vi-
rar presente. Mas semana passada
uma conversa me assustou. Uma
amiga me dizia que ndo existe pre-
sente. Aquela visdo bastante cética
que considera o tempo apenas uma
sucessao de segundos. Ja tinha ou-
vido esse discurso antes, mas ele
ndo me convence. Oumelhor, ndo
me agrada. Talvez eu jd seja ansioso
e nostalgico demais para pensar
que vivemos de passado e futuro.
Ao mesmo tempo, ndo compartilho
aquela ideologia “carpe diem” dos
que vivem o presente como reali-
dade unica. Bocejo. Nao. Acho que
deve existir por ai um meio termo.
Simpatizo bastante com a no¢ao
de ciclos. E como as temporadas
de séries de TV, os ciclos podem
durar meses ou apenas 24h. Mas

enfim, chega de tentar discutir a
concepcao subjetiva do tempo...

S6 mais um paréntese antes de
voltar a falar deste meu fim de ano:
acabei de me dar conta que ape-
sar de sempre ter sido um menino
sabido, nunca me intrigou o fato
que a cada réveillon toda minha fa-
milia chora. Na verdade, s6 depois
de algum tempo descobri que ha
pessoas que ndo choram na virada
do ano. Para mim, como a roupa
branca, o choro na hora de desejar
feliz ano novo sempre foi natu-
ral. Depois do ultimo minuto do
ano que passou e antes do quinto
minuto do ano que comeca todo
mundo desaba. E depois conti-
nua a festa. Acho que sao os ciclos
que nos fazem chorar. Oumelhor,
a renovacado deles. O fim de ano
joga uma lupa sobre essa ques-
tdo, escancara. Entdo da aquele
friozinho na barriga pelo ano que
vai chegar. E é exatamente nes-
se momento que comecamos a
Criar inumeras expectativas para
a proxima temporada. Talvez a
gente faca isso justamente para
evitar transformar o tal friozinho
em angustia ao calcular quantas
das expectativas do ciclo passado
ficaram pelo caminho.

E, este fim de ano vai ser com-
pletamente diferente para mim.

E OUTRA

Para ser bem franco, ndo fosse o
fato de estar escrevendo esse texto
€ 0s comentarios de alguns amigos,
talvez nem percebesse que esta-
mos apenas a alguns dias da festa
de reveillon. Afinal de contas, ndo
vi 0 congelador cheio de comida,
nem percebi a agitacdo dos fami-
liares programando as musicas e
as bebidas das festas. Este ano,
enquanto minhas tias vao para a
praia pegar o bronze do natal (mi-
nhamae ndo, elando gosta de sol),
eu compro uma luva mais grossa
para enfrentar o frio que esta por
vir. Com o oceano de distancia dos
meus fins de ano habituais pude
entender melhor essa questao de
ciclos. Principalmente porque, de
fato, me aproximo do fim de uma
temporada. Em janeiro, depois de
um ano em terras francesas, volto
pra casa. O réveillonndo vai ser meu
ultimo dia aqui, mas depois dele
tudo serd apenas despedidas.
Quando eu sei que alguma fase
estad passando, acabando, a minha
reacdo imediata € ter um pouco de
medo. Temo esquecer o que Vivi.
Eu sei que com 0s anos sempre va-
mos perdendo os detalhes e quanto
mais antiga € a lembranca, mais
ela adquire um aspecto de sonho.
Tenho medo de um dia me lembrar
do meu primeiro ano fora de casa
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e ndo saber se certas coisas acon-
teceram, ou € apenas impressao,
confusdo da memoria. Tenho medo
de esquecer como eu vivi tudo isso,
de ndo me lembrar bem de como é
ser estrangeiro, nem do quao estra-
nho foi descobrir que pode existir
alguém bem parecido comigo na
Finlandia. Ou ainda, esquecer a
alegria que foi comprar uma ma-
quina de lavar roupas.

Mas o que eu mais temo na ver-
dade, com a volta pra casa e o reen-
contro com a velha rotina, € esque-
cer tudo que descobri. Nao pense
que eu estou me repetindo e sendo
redundante. Entenda bem, ha uma
diferenca grande entre esquecer o
qué e como Vivi e esquecer o que
descobri. As descobertas sao o que
podemos levar de melhor de um
ciclo para outro. Descobri muitas
coisas que nao sabia e outras tantas
que ja desconfiava. Descobri que
existem muitos mundos que giram
em paralelo. Confirmei também
aquela velha frase de consolacdo:
nos nos habituamos facilmente a
quase tudo. Pois €, aprendi que
certos clichés sao de fato verda-
deiros. Agora, por exemplo, tenho
certeza que € impossivel ser feliz
sozinho (confesso: na falta de uma
brasilidade cotidiana, tive uma pe-
quena recaida pela bossa nova).
Comprovei que de fato a gente ndo
faz amigos, simplesmente 0s reco-
nhece, e que tenho uma facilida-
de maior do que pensava para me
apegar as pessoas. Acho que € por
isso que ndo acompanho seriados:
detesto quando os personagens so-
mem entre uma temporada e ou-
tra. Mas o que me deixa tranquilo €
que nesta viagem também descobri
que, ndo importa onde eu esteja,
certas pessoas sempre vao estar
comigo. Por isso, na tentativa de
traduzir a palavra saudade para a
lingua estrangeira, acabei apren-
dendo que ela tem mais a ver com
presenca que com falta de.

Mesmo assim, tenho certeza que
vou sentir bastante a auséncia do
mar neste reveillon. Apesar de ter
passado a maioria das festas de
fim de ano na praia, nunca pulei
sete ondinhas. Ao invés disso o
que costumamos fazer é dar um
mergulho no mar antes da vira-
da do ano, por volta das dez horas
da noite. O ultimo banho de mar
do ano. Bom mesmo ¢ quando a
maré estd cheia e ficamos exaustos
apenas na tentativa de permanecer
em pé. Deixamos no mar tudo que
ndo queremos levar para o ano se-
guinte. O ultimo mergulho de 2010
eu jd dei ha alguns meses, afinal,
na cidade onde estou sO existem
montanhas no horizonte. E neste
reveillon, acho que elas vao ser as
unicas a se vestir de branco.

Na falta de rituais, sobra apenas
a renovacao de ciclos. Ainda ndo
sei ao certo o que vai acontecer
em 2011, mas tenho a impressao
que este ano foi apenas a primei-
ra temporada de um novo ciclo.
Quando eu penso no proximo ano
vem uma sensacao estranha, uma
ansiedade. Como se eu estivesse
voltando para o desconhecido, en-
tende? Talvez eu até volte pra velha
rotina, mas sei que ela ndo vai ser
mais a mesma. Muita coisa ja ndo
¢ igual. Mas acho que s6 quando
eu voltar pra casa vou saber o que
mudou realmente. E pode ser que
apenas no Brasil eu vd perceber
qual foi a minha maior descoberta.
Pode ser que eu ainda ndo esteja
entendendo nada direito. Pode ser.
Enfim, ndo vejo a hora de mergu-
Ihar no mar de novo.
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Daniel dos Santos Lima TN > | QS

SOBRE O AUTOR

Esses textos fazem parte do
livro de estreia de Daniel
dos Santos Lima, Poemas,
que é lancado este més
pela Companhia Editora de
Pernambuco.

.. Enisto chegou a um caminho, que se

dividia em quatro. Elogo lhe veio a imaginacgio

a encruzilhada em que os cavaleiros
andantes se punhaim a pensar
que caminhos daqueles tomariam.

(Cervantes: D. Quixote de la Mancha)

ASA

Antes, vivia na certeza,

como uma aguia aprisionada na gaiola.
A duvida me libertou

deixando-me voar no espaco livre,
ndo mais certo de nada

sendo da importancia do voo.

Quando escrevo 0s meus versos
meu coracdo fica leve

como uma folha.

Mas sopra a tempestade

e a folha sofre

o desespero de ser leve.

Meu pai, homem de espirito

mas de pouca alma.

Impermanente homem, viveu improvisando,
discutia impossiveis,

vagabundo de multiplas paixoes.

Descaradamente amava o efémero das coisas.

Nunca ficou 0 mesmo.
Nio sabia quein era, mas apenas ue era.
E entio corria

antes que a vida lhe passasse a frente.

E eu, to diferente, rebelei-me
contra 0 meu pai.

E, por isto, imitei-o

{c, como cle, perdi-mg;

que imitou seu Pai).

Minha mae era feita de incertezas,
tecida de solidao de infindas luas.
Nunca assentou seu coragdo viajeiro
de medo de esquecer o fim da viagem.
Nao dormia, sonhava,

vivia os sonhos acordada e louca
eamava a vida

com tal 6dio e paixdo,

que até se percebia nos seus olhos,
nas maos, nos gestos

na vontade de ser e o desespero

de ndo ser nunca e ainda.



Il eu perguntava coisas

e elaniorespondia,

apenas havegava incertos mares
guiada por estrelas que eu ndo via.

Minha mie era feita de incertezas
mas, por certo, sabia o que queria.

Colhes uma flor sem nome num jardim qualquer,
numa tarde como as outras

e, no entanto, toda a tua vida se recolhe

nesse ato humilde,

todo o teu passado se reflete

num gesto obscuro,

e se recapitula tudo o que fizeste

desde 0s mais remotos tempos em que ndo existias
sendo no desejo de teus avos,

quando eras apenas uma forma vagamente possivel,
um voto de amor ndo formulado ainda,

talvez nem isto.

Ao colheres uma tlor,
a tua vida inteira se refugia nesse gesto.
E € por isto que a flor estremece.

Meu irmdo, te verei um dia
despojado de tudo o que ndo €s
desse rosto ndo teu

das aparéncias, dos guisos, das mentiras
dos disfarces.

Te verel meu irmao

tdo difcrente

e desnudo e pequeno

tdo tu mesmo ¢ tao outro

e passearemos por galdxias vadias
e céus e inferno longos

e falaremos nada tantas horas

que o tempo se fara de nossas falas.

Te verei meu irmao

mas talvez ndo me vejas

tdo diferente estarei

tdo pequeno e desnudo

tdo parecido a ti nas vaidades mortas

na humildade do rosto enfim reencontrado.

Sufocarei sendo gritar agora.
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Deixa, Senhor, que eu blasfeme
na danacdo desta hora.

Preciso ser maldito

para sentir-me salvo.

Se permitires que eu blasieme agora,
verds, Senhor, que essa blasfémia

€ apenas

um jeito de oracdo de amor magoado.

A naturera, arte de Deus, supremo artificio,
Nnao a retogues.

Humildemente aceita-a.

Descobre-a em (i, nas coisas, em tudo.

E, se ndo podes segui-la, ama-a e respeita-a,
guarda-a no coracao, em teu siléncio.

E se lhe fores fiel, mesmo timidamente,
nela descobriras, amando-a,

tua made, tua amante

etuacasa.

Ndo € o mar que amo,

€ o infinito que ele sugere,

sdo as paixdes que lembra

€ a forca que suscita

- €isto que amo no mar,

ndo o mar, mas o que ele representa,
a paisagem interior aonde ¢le aponta,
o marem mim, as dguas reprimidas
no coracdo mais dentro.

Como suportaria os rudes golpes da vida,

se em mim a cicatriz ndo precedesse a ferida?
Se as dguas dos meus mares

nao fechassem em instantes

o corte que lhes fazem

0S navios que as singram noite e dia?

As vezes antes, outras vezes

no instante do sofrer,

avida em mim responde

e faz-se cicatriz antecipada

ou dgua revolta a se fechar no instante
ou apenas também

a submersa dor, tornada espuma.
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H( nos coloca em
contato direto com
a dor dos outros

Joe Sacco faz uma verdadeira
reportagem visual sobre o
conflito entre judeus e palestinos

Danielle Romani

A disputa entre palestinos
e israelenses ocupa o
noticidrio ha muitas
décadas. Cotidianamente,
somos bombardeados por
informacdes que repetem,
sempre, 0S Mesmos

fatos: massacres de civis,
atentados terroristas e
violacoes aos direitos
humanos na Cisjordania,
na Faixa de Gaza e em
Israel. Uma matanca
interminavel, impiedosa,
que se acirrou no Pos-
Guerra, mas que se arrasta
desde o final do século

19 — quando os judeus
comecaram a migrar para
aregido.

O jornalista-quadrinista
norte-americano Joe
Sacco ja havia mostrado

o inferno vivenciado

por cidadaos drabes e
judeus na premiada
HQ-reportagem Palestina:
uma nacdo ocupada,
publicada em 1995, e que
lhe rendeu o American
Book Award em 1996, o
primeiro concedido a uma
narrativa jornalistica em
formato de quadrinhos.
Em Notas sobre Gaza,
recém-lancado no Brasil,
ele repete a férmula,

em todos os detalhes.
Apresenta uma bem
construida reportagem,
nos melhores moldes

do new journalism, mas
também mostra que

€ um quadrinista
habilidoso, utilizando
com sensibilidade os
recursos graficos dos
retroquadros — termo
cunhado por Will Eisner
para designar o espaco
dedicado a diagramacao
e distribuicao das cenas
e falas nas paginas. Em
varios momentos, alterna
flash-backs e acbes em
tempo real, sobrepoe
didlogos, contrapde
narrativas, lancando mao
apenas dos recursos de
baldes e quadros.

Sacco, de certa forma,
também inova no
argumento. Na verdade,
resgata dois episodios
esquecidos da historia
palestina, sobre 0s

quais os registros, tanto
oficiais quanto extra-
oficiais, sdo obscuros e
ndo necessariamente
confidveis. Investigou o
massacre de civis nas vilas
de Khan-Younis e Rafah,
que ocorreram no ano de

1956, no fim da Guerra
de Suez, época em que
Israel criou uma alianca
secreta com a Francae a
Inglaterra, contra egipcios
e palestinos.

Para tanto, passou

um periodo na regiao

— por volta de 2003

- convivendo com 0s
sobreviventes, seus
parentes e ouvindo
relatos que indicam
terem sido, os dois
episodios, massacres
barbaros e covardes
contra civis inocentes.
Os relatos dao conta que,
a pretexto de encontrar
guerrilheiros (a época
ainda ndo existiam os
terroristas), os soldados
israelenses massacraram
quase toda a populacdo
masculina entre 15 e

60 anos residente nas
duas cidades. Episodio,
que segundo Sacco, foi
fundamental para que

0 6dio contra os judeus
fosse “semeado” no
coracao dos palestinos”.
Com mais de 400
paginas, a graphic novel €
esclarecedora e reforca
0 que ja sabemos: a
matanca de milhares de

civis continuard, caso o
resto do mundo faca de
conta que ndo tem nada a
ver com isso. No prefdcio
a primeira edicdo, na
qual faz uma atualizacdo
dos fatos p6s-2003, o
proprio Sacco admite nao
ver alternativas imediatas
para uma saida pacifica.
Muito pelo contrario. Ele
afirma que longe de se
vislumbrar uma solucao,
o conflito s6 faz acirrar
mais 6dio nos dois lados.

JOE SACCO
NOTAS SOBRE

Notas sobre Gaza

Autor: Joe Sacco

Editora: Quadrinhos na Cia.
Preco: RS 55

Paginas: 432

BALANCO DA FREEPORTO

Festa literaria do Bairro do Recife ampliou
adiscussao critica de forma provocativa

Depois de dois anos ocupando
o calenddrio de eventos
literarios ndo oficiais do
Recife, transmudado em Nova
Bulgdria , com mapa (foto) e
cargos honorificos vendidos

a peso de humor saudavel e
provocativo, a FreePorto faz
um balanco, preparando-se
para a ultima etapa, em 2011.
Muita gente valoriza a festa
pela irreveréncia, mas os
organizadores — Wellington

de Melo, Bruno Piffardini e
Arthur Rogério - afirmam

que a empreitada € uma etapa

de um processo irreversivel
de renovacado e discussao
que se abriu na cidade. Eles
negam a intencao de se
transformar numa produtora
de eventos e afirmam

que esta tem sido apenas
uma ferramenta acionada
para alcancar os objetivos
estéticos a que se propdoem.

DIVULGAGAO

7. Cachimbo
8. Tétrin

9 Puearina
10, Zona da Ago
EL Y Enrreponies
12,03 Caba

o va Bu lgaria
~ 2010 d.C.




DIVULGAGAO/ LGE EDITORA

Cru, como a vida pode ser

Tudo pode terminar

com um principe
encantado montado num
cavalo branco levando
“Mariazinha” para longe
de sua vida absurda,
assim como, tudo pode
comecar com a historia
de um menino que, ainda
bebé, fora acolhido e
batizado de “Mariazinha”
por um casal de idosos,
porque Vovo e Vovo

sempre quiseram uma filha.
Enredos como esse,

que beiram o fantastico

€ o incoerente, estdo
presentes em Historias
desagraddveis, reuniao de
dez contos escritos pelo
artista plastico Gladstone
Machado, que se
aventura em sua terceira
experiéncia editorial.
Entre situacdes cotidianas,
aparentemente pacatas,
surgem reviravoltas como
as de Toni, um menino que
diante da situacdo que lhe
¢ imposta pela separacao
dos pais deseja, ainda
que secretamente, ter um
“amigo” igual ao do pai

(autobiograficas?
ficcionais?) tratam,
sobretudo, da relacdo com
o outro, do estar presente
no mundo, e a temadtica
da homossexualidade
masculina encontrada

na maioria dos contos
revela um eixo por onde
narrativas, ora romanticas,
ora perversas, se mostram
invariavelmente cruas.
(Raquel Monteath)

Historias desagradaveis

Autor: Gladstone M. de Menezes
Editora: LGE Editora

DIVULGAGAO

Na contramao do simples

O Ceticismo, o
Epicurismo e o
Estoicismo, escolas
filosoficas que datam
do periodo helenistico,
foram apreendidos
pelo senso comum

de forma bastante
limitada. Ainda hoje,
o publico leigo reduz

a reflexdo de Epicuro,
por exemplo, a uma
nova proposta de
vivéncia hedonista;
banalizacao presente,
inclusive, nos verbetes
de alguns dicionarios.
O segundo volume

da colecao Introducdo

a histdria da filosofia

da professora da
Universidade de Sao
Paulo, Marilena Chaui,
surge na contramao
de simplismos como o
citado.

No livro, a
desmistificacdo em
torno dos conceitos
proprios destas
escolas helenistica €

o ponto de partida e,
sobretudo, o convite ao

metodicas e rigorosas
das doutrinas, Chaui
conduz o leitor e
nunca o abandona em
prol de hermetismos
e complexidades
arrogantes. Exige-

se, apenas, 0 esforco
necessario ao saber
formal. Nem mais,
nem menos.

(Gianni de Melo)
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Introducao a histéria da filosofia 2
— As escolas helenisticas

Autora: Marilena Chaui

Editora: Companhia das Letras

quando crescer. Preco:RS 25 pensamento filosofico.  Preco: 46

As histérias Paginas: 152 A partir de analises Paginas: 388

SEM MANIFESTO CONCEITO FUTURO

Um evento feito por Mistura de realidade e Nao ha hem que dure
amantes do Recife ficcdo: € o livro vivo para todo o sempre

Definindo-se como amantes do
Recife, os rapazes do Urros tém
opinides divergentes e comple-
mentares sobre a importancia da
FreePorto , o que, segundo eles, €
uma prova que a festa ndo € um
manifesto, uma contraposicao
pura e simples a Fliporto. “E algo
mais amplo. Da mesma forma, o
Urros também ¢ algo mais amplo
que a nossa reunido. A semente
ja se plantou, mesmo se o grupo
acabar”, afirma Arthur.

Os eventos tém a intencao de
pensar a literatura atual e estimular
pessoas a ler e escrever mais,
como as rodadas do casamento da
raposa, o lancamento (arremesso)
de livros, a procissao entoando
poemas, 0s recitais, entre outras
ideias. “Nao queriamos apenas
uma sucessao de mesas, embora
seja isso que pareca, s6 que tudo
deve ser costurado dentro da ideia
do livro vivo”, diz a turma, que
promete muito mais para 2011.

Em 2011 a FreePorto acaba.
Limitar a festa a trés edicoes é

ir na contramdo do mercado de
producdo cultural do Recife, mas
os organizadores alegam que
precisam “fazer outras coisas,
como escrever, viver” e se livrar
da angustia de serem cobrados
pelos que se sentiam injusticados,
POr aparecer mais ou menos.
“Nossa intencdo nunca foi ganhar
dinheiro nem emplacar um evento
no calendario”, alerta Piffardini,

MELHORES CONTOS : ARY QUINTELLA

PRATELEIRA
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O diplomata e escritor Ary Quintella € um dos recentes
destaques da colecdo iniciada pela Editora Global ha
mais de uma década. Jornalista, romancista, contista,
ensaista e novelista, seus textos abordam o Brasil dos
anos 1940 a 1970, numa linguagem fragmentada,

de estilo telegrafico. Suas cronicas do cotidiano

do Rio de Janeiro apresentam acoes intensas, mas
passageiras, compondo um estilo pessoal e exclusivo,
em que as palavras ganham forca de gestos, em que

se misturam propositadamente realidade e ficcao.

Ary
[:.lﬂ intella

ME LEVA NOS BRACOS, ME LEVA NOS OLHOS

Para a organizadora da obra,
a professora Monica Rector,
ele buscava principalmente
provocar emocao, sua
forma de entender a arte.

Autora: Ménica Rector (org.)
Editora: Global

Péaginas: 256

Preco: R$ 32

A premiada atriz e diretora de teatro descreve sua
experiéncia com jovens da Fundacao Casa, antiga
Febem, de Sao Paulo, apresentando um registro
textual e fotografico da producao literaria dos
internos na Unidade do Tatuapé. Nos anos 1980,
quando a entidade passou por mais de 20 rebelides,
a autora aceitou o desafio de tirar aqueles jovens
das paginas policiais e levd-los para as pdginas de
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MARGENS TEORICAS: MEMORIA E ACERVOS

LITERARIOS

cultura. O livro traz reportagens
sobre as atividades, incluindo
producado de textos teatrais e
montagens de espetdculos.
naquele periodo.

Autora: Annamaria Dias

Editora: Vida & Consciéncia

Péginas: 528
Preco: R$ 49

O livro reune artigos de professores e alunos
vinculados ao projeto Acervo de Escritores
Mineiros, da Universidade Federal de Minas Gerais,
que completa dez anos. Os autores analisam obras
de escritores mineiros e cldssicos da literatura
nacional e estrangeira, dentro de uma perspectiva
fenomenologica propiciada pelo desenvolvimento
cultural da sociedade e pela midia, que coloca

LINGUAGEM DOS SINAIS

0S NOVOS escritores como
personagens, diminuindo
cada vez mais a distancia
entre realidade e ficcao.

Autor: Roberto Said e Sandra
Nunes (organizadores)
Editora: UFMG

Péaginas: 197

Preco: R$ 38

Episodios autobiograficos marcantes,
interligados pela recorréncia obsessiva de uma
personagem surda e pela voz de um narrador
que se surpreende com a lembranca de fatos
familiares do passado, sao a marca do livro

de contos que trata da incomunicabilidade do
amor e da expressividade possivel do siléncio.
Tratando a memoria de forma ficcional, o
autor conduz o leitor a uma reflexdo sobre a
ténue relacdo entre ficcao e realidade e como

estas se confundem e se
completam. Schwarcz,
por sinal, € o todo-
poderoso da editora
Companhia das Letras.

Autor: Luiz Schwarcz
Editora: Companhia das Letra
Pé4ginas: 104

Preco: R$ 33




24

PERNAMBUCO, DEZEMBRO 2010

Schneider Carpeggiani

HALLINA BELTRAO

Resgatai-me _do vacuo

Queria agradecer a L.a Selva e ao seu letreiro tom vermelho
cansado e também a todas as outras livrarias de aeroporto
deste pais. Pelo que me lembro, em suas prateleiras nunca
foi dificil encontrar algum pocket book de Martha Medeiros.
Quantas vezes Martha me ajudou naqueles momentos em
que, senhoras e senhores, chegamos ao vacuo - da viagem
e da vida. Foi durante um voo meio estranho, daqueles em
que era melhor ter ficado embaixo da cama para-todo-
sempre, ameém, que ela me ensinou a ter cuidado com
pessoas desabitadas, essas ai bonitinhas feito um rétulo

de chocolate, sorridentes, mas sem nada por dentro.
“Uma pessoa habitada ¢ uma pessoa possuida, ndo
necessariamente pelo demo, ainda que satands esteja
longe de ser ma referéncia. Clarice Lispector certa vez
escreveu uma carta a Fernando Sabino dizendo que faltava
demonio em Berna, onde morava na
ocasido. A Suica, de fato, € um pais
de contos-de-fada, onde tudo
funciona, onde todos sao belos.
Mas falta uma ebulicao que a

salve do marasmo”,
me esclareceu num trecho de

uma de suas cronicas. Nunca

havia pensado na expressao “habitar”
para designar estados de espirito, mas foi

bom saber que, as vezes, estamos prestes

a virar uma casa abandonada. Resgatei minhas
malas, trés horas depois, bem mais aliviado.
Numa outra viagem, menos dramadtica, outro livro

me trouxe a grande licdo use-se, antes que algum
engracadinho chegue e faca isso por vocé. Numa cronica,
Martha lembra um dia, na praia, quando escutou duas
mulheres conversando em tom dramatico sobre uma
conhecida que, coitada, fora “usada.” Indignada

com o tom de coitadinha do didlogo, escreveu:
“Use-se para progredir na vida. Alguma coisa
vocé jd deve ter aprendido até aqui.
Encoste-se na sua
propria experiéncia
¢ intuicdo, honre
sua histéria de vida,
seu curriculo, e se ele ndo for tdo
atraente, incremente-o0”. E mais importante das
licoes, a0 menos para mim: ndo enviuve-se de si

mesmo, ninguém morreu. Se ndo fosse por Martha,

ndo teria recitado tantas vezes, e com tamanho fervor,

0 mantra “use-se”. Aeroportos sao minas emocionais,

onde ndo sabemos se, apés uma despedida, iremos

sobreviver a sala de embarque ou se voltaremos para

casa com gripe suina ou outra praga tipica dos viajantes.

Por isso € bom saber que Martha estd ali, pertinho!

Ela anda com novo romance, Fora de mim. Estou

esperando uma viagem para comecar sua leitura -

ok, minha atitude pode parecer maniqueista, mas

certos autores e certas experiéncias exigem ritual,

convenhamos... Sei que o livro € sobre separacdo, entdo

me adiantei e enviei algumas perguntas para ela.

“Somos maniqueistas nas separacdes, temos a tendéncia de

achar que sempre hd uma vitima e um carrasco, e o papel

de carrasco geralmente € o de quem vai embora. S6 que

as coisas nem sempre sdo tao simples. Quem foi embora,

quem desistiu, pode continuar amando, s6 que chegou no

seu limite, ndo tolera mais certas situacées. A verdade € que

uma relacao a dois implica em mil outras coisas além do

amor. Isso € o que Fora de mim quer mostrar”, respondeu a

mulher que gosta de nos lembrar (e nessa conversa voltou

a fazer isso) que “as coisas nem sempre sao

tao simples” como exigiria o 2 + 2 da razao.
O que me faz um leitor fidelizado de Martha
Medeiros € certa voz narrativa onipresente
em suas cronicas, poemas e romances que
ndo toma ar de pedagoga, psicologa ou irmd

mais velha. Ela surta, problematiza e

leva - facil - a gente junto. Ler

seus livros em transito

s6 € recomendavel

para quem,

como eu, acredita
que avidoes sao como
aquelas maquinas de transformacao, vocé entra

uma coisa e volta outra. Utopia, sim, mas ndo € para
acreditar ou repensar alguma coisa que a gente 1é e/

ou viaja? Talvez por isso as livrarias de aeroportos

tenham um ethos proprio: ha coisas que s6 1a mesmo!
Nossa conversa por e-mail continuou: “O ‘para sempre’
deixou de ser um objetivo de vida. Hoje as pessoas
compreendem que ndo hd como estagnar-se numa
situacdo sem sofrer as interferéncias da passagem do
tempo. Somos mutaveis, € nem por isso somos frivolos.

Se duas pessoas que estdo juntas vao evoluindo da

mesma forma, no mesmo ritmo, pro mesmo lado, € o
paraiso. Mas as vezes ndo acontece assim, cada um se
desenvolve por um caminho distinto, e nesses casos €
preciso reavaliar: um dos dois estaria disposto a abrir

mao dos seus sonhos? Se estiver e isso ndo for opressivo,
tudo bem. Mas, se for, naturalmente eles irdo preferir

ser amigos e ir adiante sozinhos, dando chance a novas
vivéncias. Sei que, dito assim, parece tudo fdcil e asséptico,
SO que vivenciar essas rupturas € sempre sofrido.”

Sim, rupturas sempre sdo sofridas, mas ainda bem que nem,
todas as viagens dependem do “quanto mais dificil melhor”
ou de uma alguma passagem traumatica escondida
no meio do caminho. Mas, se isso acontecer,
sempre € possivel encontrar algum
livro de Martha 15 minutos antes de
embarcar. Obrigado, La Selva.




