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de ndo cair no cativeiro da memoria.”
Talvez essa frase, da nossa matéria
de capa, sintetize a esséncia do olhar
que a jornalista Carolina Ledo lancou
sobre Jomard Muniz de Britto. Aos
80 anos e arredio as “caixinhas” das definicdes
como um rebelde, JMB € movido pelo desejo de
ndo se fixar em nada para nao cair em zonas de
conforto, para nao entrar nos jogos de poder do
campo artistico — em que o vanguardista, com
o tempo, se torna a referéncia de poder e tenta
manter essa forca da mesma forma que a geracao
combatida por ele na juventude. S6 € possivel olhar
para Jomard aceitando suas metamorfoses. Tanto
o ensaio do fotografo Pedro Vasconcelos quanto a
reportagem se mostram seguros ao lidar com os
movimentos da alma selvagem desse personagem.
Este especial vem com excerto da biografia
sobre JMB que serd lancada pela Cepe Editora.
Na mesma linha de acolher as complexidades
de um artista/uma obra arredia e forte, trazemos
uma resenha de Wander Melo Miranda sobre

C c Nio se definir também ¢ uma forma

Genealogia da ferocidade, de Silviano Santiago,
primeiro titulo do Selo Suplemento Pernambuco de
literatura. Miranda mostra como esse escrito — uma
“critica da critica” de Grande sertdo: veredas — sintetiza
todas as ideias de Santiago sobre a literatura. O
livro se pde contra as tentativas de domesticacao
da obra de Rosa, um monstro potente e

grandioso como 0 Adamastor camoniano.

Ainda nesta edicdo, poemas de Nicanor Parra
em traducao Everardo Nordes; uma entrevista com
a escritora Luciana Hidalgo sobre seu romance
Rio-Paris-Rio, que traz a ditadura e seus impactos
na vida de dois jovens brasileiros; os bastidores
do livro A historia incompleta de Brenda e de outras
mulheres, composto por narrativas sobre 11 mulheres
trans; a obra e as ideias da jornalista e escritora
portuguesa Alexandra Lucas Coelho, que observa
a relacdo historica entre Brasil e Portugal. Por
fim, o canto de autoria indigena do povo Macuxi
(RR), na secdo de Inéditos, traz uma arte verbal
que precisa ser mais valorizada e conhecida.

Uma boa leitura a todas e todos.

Carolina Ledo,
jornalista e doutora
em Sociologia (UFPE),
autora dareportagem
de capa desta edicdo

Chico Ludermir,
jornalista e fotdgrafo,
autor de A historia
incompleta de Brenda
e de outras mulheres

Pedro Vasconcelos,
fotdgrafo, autor do
ensaio fotografico da
capa desta edicao

Myriam Campello, escritora e tradutora, autora de Sons e outros frutos; Ricardo Viel, jornalista, editor da revista Blimunda
(Instituto José Saramago); Teréncio Luis Silva e Zenita Lima, cantadores do povo Macuxi (RR); Wander Melo Miranda, professor
titular aposentado da UFMG, autor de Corpos escritos: Graciliano Ramos e Silviano Santiago; Yasmin Taketani, jornalista.
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Dos encontros
que tornam bela
a incompletude

Em livro, escritor conta as
histérias de 11 mulheres
trans a partir do relato delas,
tocando nas delicadezas e
complexidades de narrar a
vida de minorias sociais

CHICO LUDERMIR

Chico Ludermir

Na caixa de mensagens do meu e-mail, encontro
uma espécie de didrio - e lembro porque resisto tanto
a apagar minhas correspondéncias, a despeito da
insisténcia do provedor em me avisar que estou sem
espaco. Ler minhas “cartas” sobre A histdria incompleta
de Brenda e de outras mulheres de uma s6 vez me ajudou
na reconstrucdo de um processo longo e intenso de
um livro que tem por centro a narrativa de historias
de vida de outras pessoas (mulheres trans e travestis),
mas que, de maneira inevitdavel, fala complexamente
sobre mim, sobre processos de escrita e publicacdo
e sobre como um livro politico se insere tanto nos
espacos literarios como nos espacos de militancia.

Decido comecar pelo comeco:

Dia 18 de marco de 2013 € a data da correspondéncia
mais antiga que encontrei na minha busca sobre o meu
livro. L4, leio-me dizer que escreveria uma série de 10
reportagens. Entre pesquisa, entrevistas, fotos, edicao
e diagramacdo, estimava terminar em trés meses e
meio. Rio internamente diante da impermanéncia
e subestimacao do trabalho: nem 10, mas, sim, 11;
nem reportagens, mas, sim, contos de nao ficcao. Ao
invés dos trés meses e meio, mais de trés anos até a
publicacdo, no Rio de Janeiro, em novembro de 2016.

Anne me fez aumentar o numero de historias em
um, porque desistiu de desistir. Somente quando
o original estava em minhas maos, recebi o seu
aceite. A mudanca do formato de reportagens para
o de contos aconteceu naturalmente, a medida em
que passei a desacreditar na nocdo de “verdade”. O
proprio ato de lembrar € uma experiéncia narrativa
de criacdo. Recontar e encadear ideias muitas vezes
se torna tao mais real quanto mais € inventado. Nao
estou dizendo com isso que abandonei o compro-
misso com o vivido por elas, mas que assumi a tarefa
de criar em conjunto. Com isso, preciso dizer que
todas os contos foram lidos por elas em primeira
mao e que tudo que me foi pedido para ser alterado
ou omitido foi acatado.

Quando recebi o convite do Nucleo Integrado de
Saude Coletiva da Universidade de Pernambuco
para integrar esse projeto, ndo tinha dimensdo de
para onde me levaria - além do livro, o material
virou uma exposicdo de fotografias, uma série de 10
curtas-metragens e em breve virard um longa. Uma
das minhas conviccoes iniciais, contudo, partia do
peso que eu atribuia ao processo de feitura. Entendia
que, além da transformacdo na esfera publica que o
livro poderia causar quando lido (e eu desejava que
causasse), existia uma instancia silenciosa, intima e
confidente, pouco traduzivel e, talvez, pouco valori-
zada, que era a do encontro. O préprio ato de contar
sobre si e o proprio ato de escutar sobre o outro ja
seriam experiéncias transformadoras extremamente
potentes, que me permitiram ter a certeza de estar
me apresentando como aliado. Dessa dimensao do

encontro, surgiram experiéncias que misturaram
arte e vida, trabalho e amor.

Volto aqui ao meu “e-mail-didrio” em 1° de agosto
de 2013:

“As histérias que eu escutei até agora sdo fasci-
nantes. Me fizeram ressignificar muita coisa den-
tro de mim. Me sinto, de verdade, com um mate-
rial tdo importante, tao precioso, que da até¢ medo”.

*

Escrever um livro sobre pessoas trans e travestis
sendo um homem cisgénero, ainda que gay, além
de me possibilitar a transformacao a partir do en-
contro com um “outro”, inseriu-me nos debates de
“representatividade” e de “lugar de fala”. Fez com
que eu repensasse intensamente meus papeis como
escritor e como sujeito que se deseja comprometido
na transformacao social. Alguns reconhecimentos
sdo necessarios porque descortinam desigualdades
estruturais: a minha socializacdo cis masculina me
concedeu privilégios que, ao final, me permitiram
tornar-me jornalista, escritor e artista visual, a0 mes-
mo tempo em que reservava a noite e a prostituicao
como Unico espaco possivel para a maioria delas. Além
disso, é necessario ndo esquecer que habitamos o pais
que mais mata mulheres trans e travestis no mundo.

O protagonismo da luta das questoes referentes a
género e de todas as minorias €, e deve ser, das pes-
soas que as vivenciam em seus corpos (eis a maxima
do respeito ao lugar de fala). Mas o reconhecimento
dessa afirmacao ndo pode ser entendido como coni-
véncia com uma realidade opressora. A possibilidade
de empatia e 0 desejo de somar forcas nessa resis-
téncia coletiva me parecem essenciais. Desse meu
lugar, cabe-me o compromisso com a representacao
afirmativa, humana e respeitosa de grupos sociais
estigmatizados, sabendo que o simbolico € convertido
em real. Ou que a realidade humana ¢ simbdlica.

Nao € por acaso que pessoas trans estao ausentes da
maioria dos produtos de arte. Nada mais coerente com
uma sociedade transfobica do que o veto das represen-
tacdes e memorias das pessoas trans em livros, filmes
e novelas. Pior: em alguns espacos, a representacao
da transexualidade vem carregada de estereotipos que
reforcam estigmas. Um livro centrado na biografia e
experiéncia trans - em suas complexidades, espe-
cificidades e universalidades, que parte dos relatos
de vida delas, ndo corrigird um déficit historico, mas
estd engajado com a mudanca possivel do presente.

A HISTORIA
INCOMBLETA
DE BRENDA

A histdria incompleta de
Brenda e de outras mulheres

Editora Confraria do vento
P&aginas 192
Pregco R$ 55
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A alteridade
como forma de
viver a Historia

Alexandra L. Coelho pensa
o elo entre Brasil e Portugal
no passado e no presente

Ricardo Viel

JOSE CARLOS CARVALHO/DIVULGAGAO

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manhd de sol

O indio tinha despido

O portugués.

Oswald de Andrade

O mar da Bahia rebenta com tanta forca, que, ainda
que usassem a mesma lingua, ndo conseguiriam con-
versar. Na ponta do batel, o primeiro portugués olha
incrédulo para o punhado de indios que vém ao seu
encontro e se questiona: “Terdo alma?” Eles, também
surpresos, tentam perceber se, por trds de tanta roupa,
pelos e mau cheiro, ha um corpo. “Nesse dia, 23 de
abril de 1500, tudo ainda era espanto, de um lado e
de outro. Chamemos-lhe utopia”, diz o narrador de
Deus-dard, romance da portuguesa Alexandra Lucas
Coelho. Para ela, esse primeiro momento da histéria
comum do Brasil e Portugal — episédio que merece
destaque em seu livro - simboliza o choque entre duas
visdes de mundo. A dos indios, abertos a chegada do
outro porque veem nele a possibilidade de tornarem-
-se mais fortes, e dos brancos, que ndo querem ser
mudados, mas querem, sim, mudar o outro. “Para
mim, a experiéncia do Brasil € muito a experiéncia
da poténcia desse discurso antropofdgico, o Brasil €
profundamente antropofagico. E a poténcia desse
pensamento indigena. E esse € um pensamento que
pode ser uma inspiracdo imensa para os dias de hoje,
estamos a falar num momento em que Trump acaba
de assinar uma lei para bloquear os outros. O outro vai
te roubar, vai te tirar o emprego, te destruir, o outro
¢ 0 mal, outro € o barbaro. E o fim da curiosidade,
o fim do movimento em relacdo ao outro”, me diz
Alexandra enquanto prepara um chd no seu pequeno
apartamento em Lisboa, com vista para o Tejo.

Nas mais de 550 paginas do romance, esta retratado
o presente do Brasil, em especial do Rio de Janeiro,
com as manifestacées de 2013, a bolha imobilidria,
o carnaval, a funk, o morro, a viagem do papa, o
clima de euforia pré-Copa do Mundo, a violéncia dos
homens e da natureza, e a beleza das pessoas e da
paisagem. Mas também aparece, com muita forca, o
passado brasileiro e portugués: a escravidao, os indios,
a terra feita colonia, e o comeco desses 500 anos de
desencontros, como diz o narrador. Publicado no
final de 2016 em Portugal pela Tinta da China e ainda
inédito no Brasil, Deus-dard € uma espécie de “Aleph
luso-brasileiro”. Nele, como no conto de Jorge Luis
Borges, 0 universo se concentra num unico ponto,
e, ao observa-lo, o espectador consegue ver, simul-
taneamente, toda a existéncia. Nesse caso, o que se
conflui e se reflete sao as relacdes entre brasileiros e
portugueses desde o primeiro encontro até os dias
atuais, desde a utopia inicial até o desentendimento
e desinteresse dos dias de hoje.

Nascida em Lisboa (1967), Alexandra Lucas Coelho
fez carreira como jornalista no Publico, principal didrio
portugués. Foi correspondente no Oriente Médio,
passou temporadas no Afeganistao, em Jerusalém,
no Cairo e na Cidade do México, até que, em 2010,
com a vontade de cobrir um territorio que tinha sido
colonizado por Portugal, desembarcou no Brasil -
onde morou por 4 anos. A estreia na ficcao se deu
em 2012, com E anoite roda. No final daquele ano, teve
a epifania e decidiu escrever um livro sobre o Rio de
Janeiro. “Lembro-me claramente de estar a caminhar
nalLagoa Rodrigo de Freitas e pensar: eu quero escrever
um romance que aconteca nesta cidade. E veio-me
o titulo logo, talvez até o titulo tenha trazido a ideia.
O titulo ndo vem da musica do Chico Buarque, tem
a ver com ouvir essa expressdo na rua muitas vezes.
O Rio ¢ uma cidade ao deus-dara, a vida no Rio ¢
uma vida ao deus-dard. Uma vida violenta, € uma
cidade atravessada constantemente pela violéncia,
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sujeita a essa violéncia o tempo todo. A violéncia das
tempestades tropicais, que € uma violéncia que vem
também do descaso do Estado, do ponto em que o
Estado abandona as pessoas de quem deveria cuidar
e a forma como os pobres vao sendo empurrados para
0s pontos de risco.”

POR DENTRO DO ROMANCE
Deus-dard estd dividido em sete capitulos, que sao sete
dias na vida de sete personagens - dois portugueses
e cinco brasileiros. “A ideia de génese e de apocalipse
iminente esta 14 desde o comeco, estd relacionada com
o titulo e com a propria forca da cidade. As pessoas
no Rio estdo sempre na iminéncia de um apocalipse,
mas também na iminéncia de um renascimento, do
momento em que finalmente a cidade vai disparar. E
uma urbe na fenda dessas duas coisas, que estd sem-
pre a se recriar, de uma alegria que vem do fundo da
tristeza, morte e regeneracao, violéncia e resisténcia.”
O narrador, que so revelara a sua identidade no final
do livro, ora se concentra nos acontecimentos da vida
desses sete moradores do Rio, ora se desprende e faz
panoramicas sobre a cidade ou viaja até o passado
carioca, brasileiro e lusitano. Jd no comeco do livro,
o leitor ¢ advertido de que a lingua que sera usada
€ mestica, saltara de um lado ao outro do Atlantico
quando o narrador bem quiser. “Lingua que vai a0 mar
da nisso, o narrador sera transatlantico oundo serd,”
1é-se na segunda pagina do romance. Logo adiante,
novo aviso: “Cariocas falando com cariocas, portu-
gueses falando com portugueses, e, antes ainda de o
papo se misturar, valerd a pena repetir aquela frase
que ficou ld atrds, talvez um pouco perdida, porque na
presenca de Judite tudo se perde um pouco: o narrador
sera transatlantico ou nao serd. Tem boas razdes para
i$s0, mas para jd vai guarda-las”.

Mais do que se encontrarem, o portugués do Brasil
e de Portugal se fundem nas pdaginas de Deus-dard.
“Trata-se da ideia de ndo reduzir a lingua, eu ndo

Deus-dara
mostra um olhar
para o outro sob
uma perspectiva
humanizada que
envolve Historia
e lingua

quero uma reducdo, eu quero uma ampliacdo. Se a
minha lingua pode ganhar ndo sei quantas palavras
e essas palavras vem do iorubd, do tupi, sei 1a do
qué, acho otimo. Acho que nés ndo precisamos de
um acordo ortografico, nos precisamos de nos ler
uns aos outros, precisamos de que os brasileiros
venham aqui e sejam lidos como eles escreveram, eu
quero ler os brasileiros como eles escrevem: com a
sintaxe e a ortografia deles, e quero ser lida no Brasil
como eu escrevo. Quero esse transito constante,
estou totalmente aberta a ser atravessada por essas
outras dimensodes de uma lingua que € a minha
lingua também.”

O plano inicial da escritora era o de concentrar os
sete dias entre a semana de 19 a 25 de dezembro de
2012, de uma quarta-feira at€ a terca seguinte. Du-
rante o processo da construcdo do livro, estouraram
0s protestos nas ruas do Brasil e Alexandra decidiu
alterar os planos. “Comecei a escrever o livio em

janeiro de 2013 e depois fui para Minas, para fazer
uma imersdo. E, quando eu estava l4, rebentaram
as manifestacoes. O livro, para mim, ja tinha uma
iminéncia de apocalipse por causa das previsdes
maias do dia 21 de dezembro, o terceiro dia do livro
€ 0 apocalipse maia. Resisti um bocado, mas voltei
para o Rio, jd tinha combinado com o jornal de co-
brir a vinda do papa, e o0 que aconteceu foi que parei
de escrever o livro e fui acompanhar o que estava a
acontecer. Vivi intensamente aquilo e tomei uma
decisdo, percebi que era impossivel manter o0 meu
plano, ndo fazia sentido, e eu rebentei o livro, abri
um buraco nele.” Assim, os dias de Deus-dard foram
divididos: trés do final de 2012, trés da metade de
2013 e um, o derradeiro, em 2014. Ao “abrir” o li-
VY0, a escritora viu-se numa crise que a fez deixar o
romance de lado por quase um ano - nesse periodo
escreveu O meu amante de domingo, uma novela que se
passa no Alentejo, interior de Portugal. “Ainda bem
que o livro foi atrasado. Porque ele precisava desse
tempo, ele precisava de me empurrar para trds, para eu
poder abrir 0s meus proprios armdrios, tirar 0s meus
proprios esqueletos, regressar a historia de 1500. Parei
por varios meses para exclusivamente estudar. Fui
para a Torre do Tombo, fui para a Biblioteca Nacional,
fui ler fontes de €poca, li muita antropologia brasi-
leira, historia portuguesa, cruzei essas coisas todas”,
conta. “Af, ao pesquisar, emergiram os fantasmas
de uma forma que eu ndo tinha suposto, com uma
forca muito grande. O narrador usa varias vezes no
livro a expressdo ‘corda de mortos’, a nocao de que
o que liga Portugal e o Brasil €¢ uma corda de mortos.
Eu tinha uma intuicdo disso, mas nao sabia até que
ponto, e eu comecei a puxar essa corda e esses mortos
vieram. Percebi, ao estudar, que Portugal foi o maior
escravagista do Oceano Atlantico, tirou 5,8 milhdes de
africanos depois de ter levado a morte de pelo menos 1
milhdo de indigenas, e esses numeros provavelmente
estdo aquém do real. E isso € uma nocao que nés ndo
temos, ndo temos porque as criancas ndo aprendem
iSso na escola, porque os responsaveis politicos ndo
falam disso. Ha uma constante glorificacdo quase
infantil sobre os descobrimentos de usar as grandes
viagens maritimas como medalhas na lapela con-
temporanea sem que a0 mesmo tempo se faca um
tributo aos mortos. Essa coisa que € tao fundamental,
que vem na cultura desde Antigona, essa ideia de que
ftemos que enterrar 0s nossos mortos, dar sepultura
aos mortos. No fundo, eu sinto que Portugal ndo deu
sepultura aos mortos.”

Para a escritora, revisitar esse passado € importante
porque ele ajuda a entender o que vivemos hoje. “Acho
que € impossivel que um portugués que chega no
Brasil, que mergulha naquelas relacdes sociais, nao
sinta as raizes da sociedade escravocrata brasileira. O
que € um apartamento tipico da zona sul do Rio de
Janeiro? E Casa-grande & senzala. Nao estamos a falar
de uma coisa que estd em extincdo, estamos a falar
de apartamento, que estdo a ser construidos agora.
“Casa-grande & Senzala Eco Friendly”. Isso continua
a ser absolutamente central no que € a estrutura do
cotidiano no Brasil, a quantidade de empregados com
saldrios baixos para servirem, aquele mundo de gente
que vive nas periferias e favelas e leva duas horas
para vir servir a classe media alta, sdo 0s resquicios
de uma sociedade altamente desigual, herdada da
colonizacdo.” Nao se trata de substituir o discurso da
glorificacdo dos descobridores pelo da culpa, mas de
que ambas visdes convivem e tenham espaco. Nao
SO celebrar a auddcia dos navegadores portugués e
render-lhes tributo, mas também prestar homena-
gem aos mortos, explica. “Quero esse tributo visivel.
Gostaria de, quando levar a Belém (zona de Lisboa de
onde partiam os barcos para as grandes navegacoes),
alguém que ndo conhece a historia de Portugal, que
essa pessoa pudesse ver os navegadores no Padrdo dos
Descobrimentos, o Mosteiro dos Jerdbnimos, mas tam-
bém algo sobre os indios e algo sobre 0s escravos.” Ao
escrever Deus-dard, Alexandra Lucas Coelho constroi,
com palavras, esse monumento de que sente falta.
No seu Aleph, ha espaco para a valentia e coragem dos
portugueses e também para o legado de exploracao
que deixaram. Cabe também a beleza e a tragédia de
ser brasileiro, a maravilha e dificuldade que significa
a existéncia de uma lingua que quase que sdo duas,
e cabe ainda a possibilidade de um melhor enten-
dimento entre dois paises tdo distantes € proximos.
Chamemos-lhe utopia, uma segunda, que dure mais
do que aquela tao fugaz do primeiro encontro.
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Luciana Hidalgo

“Escrever ¢ minha

principal forma de

questonar o real”

Em Rio-Paris-Rio, escritora carioca parte da relacdo entre
dois jovens na capital francesa para lancar luz em um dos

malis fortes tabus de nossa sociedade:

DIVULGAGAO

Entrevista a Yasmin Taketani

Movimentos estudantis, embates entre es-
querda e direita, protestos politicos, autori-
tarismo a impregnar o ar e duvidas sobre o
futuro do pais. Com todos esses elementos,
onovo romance de Luciana Hidalgo se situa,
na verdade, na Paris de 1968. Coincidéncia?

Maria e Arthur, protagonistas de Rio-Paris-Rio
(Rocco), sao uma estudante de filosofia, neta de
general envolvido no golpe militar brasileiro, e
um poeta filho de comunista. Sdo estrangeiros
na capital francesa, sonhadores obrigados a se
posicionar frente a realidade, um casal tao apai-
xonado entre si quanto sufocado pela ditadura
no Brasil. “E pela ficcio que o distanciamento
do ‘real’ se torna possivel para mim, e ai, sim,

dd para comecar a tentar compreendé-1o0”, diz
Luciana sobre sua investigacao.

Assim como o casal (e talvez como a pro-
pria autora), seus protagonistas anteriores
sdo flaneurs a questionar a realidade. Em O
senhor do labirinto (1996), Luciana biografou
Arthur Bispo do Rosério, e nos levou além
do hospicio em que o artista pldstico viveu,
gracas, talvez, a poética propria que criou
para narra-lo. Com um romance, transfor-
mou Lima Barreto em O passeador (2011) do
Rio de Janeiro da belle époque e nos aproximou
dos delirios e da mente afiada do autor.

Autora premiada com dois Jabuti, depois
de uma carreira como jornalista, Luciana
Hidalgo fala ao Pernambuco sobre a relacdo
entre personagens e situacoes reais na sua
ficcdo e sobre a escrita como resisténcia.

a ditadura militar

Vocé publicou uma biografia de Bispo do
Rosério que foge do livro-reportagem
tradicional, uma fic¢do protagonizada por
personagem real (Lima Barreto) e, agora,
um romance que tem como pano de fundo
situagdes histéricas (Maio de 1968 e a
ditadura militar). O que pode nos contar
sobre esse percurso?

Trabalhei alguns anos na grande imprensa
como reporter. Jovem, acreditava muito
no “real”, numa espécie de realidade
absoluta, que eu tentava contar e conter,
aprisionando-a em textos “objetivos”.
Mas, ao longo das reportagens e dos anos,
percebi que o tal do real era bem mais
complexo e incluia outras realidades,
relativas, paralelas, que se sucediam e
interagiam, mesmo quando eu tentava

ser objetiva. Escrevia cada vez mais textos
que pulavam a cerca do fait divers, flertando
descaradamente com a ficcdo. Pedi entao
demissdo do Jornal do Brasil para escrever

a biografia de Arthur Bispo do Rosario,

e foi durante a pesquisa para o livro, no
hospicio onde esse artista genial morou,
que fui largando de vez a enganosa nocao
de “real”. O turning point foi 0 encontro

com um psiquiatra que um dia, a0 me

ver andando de um lado para outro no
manicomio, tdo jovem, entrevistando
dezenas de pacientes e médicos,
preocupada em dar um sentido aquilo
tudo, me disse: “ndo tente achar muito
sentido nisso aqui, menina, € apenas

um hospicio”. A partir dai, fui outra. A
“loucura” de Bispo talvez tenha avalizado
meu salto do fato a ficcdo. Mais do que isso,
seu desprendimento do real, sua ousadia
em criar um mundo a parte me abriu a
percepcado de outros mundos: ficcoes. O
labirinto de Bispo foi também o meu e,
claro, ndo sai ilesa. Mas, acho, dali sai
escritora. Passei a trafegar sem medo entre
oreal e o ficcional. Nao inventei nada sobre
Bispo, me ative aos fatos jornalisticamente
apurados, mas pude criar a minha propria
poética para narra-lo. O personagem
exigia isso. E todo esse processo me
levaria decididamente a ficcao.
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Escrevi esse [1vro

para falar dessa
violéncia nos
COTPOS e afetos

dos que viveram

naquele regime
totalitdrio

Por que pensar que os

efeitos do autoritarismo da
politica e da Histéria que
permeiam Rio-Paris-Rio
marcam os personagens,

na forma de ficgdo?

Gosto de pensar ficcionalmente.
Parece simples, mas nisso

cabe todo um mundo - e 0s

tais mundos a parte que Bispo
sinalizou. Talvez devido a um
desejo de transcendéncia, a
uma tara pelo sublime, eu tenha
hoje uma visao mais ampla do
cotidiano. Afinal, a vida € uma
inflacdo de narrativas que se
acumulam diariamente. Cada
pessoa € um carro-bomba
carregado das historias que ouve.
Ha um convivio didrio com
todo tipo de ilusdo, enquanto

o cotidiano esta sempre 1d nos
puxando para o que a principio
seria “real”, concreto. E isso que
adoro na literatura: tudo € ilusao
e tudo ¢ verdade. Talvez na vida
também, mas na literatura isso
fica mais evidente - e permitido.
Em Rio-Paris-Rio, o que faco

¢ reforcar esse transito livre
entre mundos a0 maximo, ao
colocar personagens ficcionais
circulando numa Paris tomada
pelo movimento estudantil de
1968. E pela ficcdo, e somente
pela ficcdo, que o distanciamento
do “real” se torna possivel para
mim, e ai, sim, da para comecar
a tentar compreendé-lo.

Desde que comegou a escrever
Rio-Paris-Rio, ha cerca de cinco
anos, fatos importantes na
politica e na sociedade brasileira
se seguiram, e se relacionam
com elementos do romance. De
que maneira eles se colocaram
no livro e como dialogaram com
a questdo estética?

Quando comecei a escrever
Rio-Paris-Rio, o Brasil estava no
auge: economicamente estdvel,
o Lula era “o cara”, serfamos

a sede da Copa e das Olimpiadas,
e finalmente um governo
brasileiro tirava milhoes de
cidaddos da miséria. Ai a bolha
econdmica estourou, deu-se

o golpe, a imprensa do mundo
todo recriminou esse atentado
a democracia, e agora o Brasil
desce ladeira abaixo com um
governo provisorio que tira,

dia apos dia, direitos basicos

da populacdo. Acompanhei
tudo isso enquanto escrevia

0 romance e nunca pensei

que veria esse refrocesso em
tdo pouco tempo. Entdo, me
pergunto: lancar uma ficcao
que se passa no pos-golpe de
1964, exatamente agora, durante
0 pos-golpe de 2016, € uma
coincidéncia? Talvez ndo. Quis
falar da ditadura justamente por
achar que esse € um assunto
ainda € tabu. Basta lembrar um
fato macabro que ocorreu em
2014 e me deixou estarrecida:
no més do cinquentendrio do
golpe, um coronel do Exército
chamado Paulo Malhaes
confessou a Comissao Nacional
da Verdade que havia torturado
e assassinado militantes de
esquerda. Diante da confissao
inédita de um militar, pensei que
aquilo deflagraria um mea culpa
por parte das Forcas Armadas.
Que nada. Um més depois,

o tal coronel foi assassinado.
Fiquei muito chocada, pois tudo
apontava para uma queima

de arquivo, para o “retorno

do recalcado”, aquilo que a
psicanalise classifica como a
volta de traumas e historias
escabrosas, aquelas que

tentamos reprimir, mas que

um dia retornam e, as vezes, de
forma mais violenta. Escrevi Rio-
Paris-Rio para falar exatamente
dessa violéncia nos corpos e
afetos dos que viveram naquele
regime totalitdrio.

A sonhadora Maria tinha “um
método préprio para ordenar o
caos dos anos recentes”. Qual a
sua forma de resisténcia?
Escrever € minha principal
forma de resisténcia. E quando
escrevo um romance, faco um
esforco para que, de alguma
forma, esse voo reflexivo e
estético retorne ao real, para
entdo questiond-lo. Tento
abordar de forma mais sutil,
poctica, os fatos brutos da
Historia. Em Rio-Paris-Rio isso
fica claro: entre os personagens
que se encontram em Paris
estdo Maria, neta de um
general; Arthur, filho de um
comunista; Marechal, militante
de esquerda; José, um portugués
que foge da ditadura de Salazar;
e Pablo, um espanhol que

foge da ditadura de Franco. O
dia a dia deles em Paris, suas
discussoes politicas, 0 mal-estar
de cada um no exilio, tudo isso
fala muito sobre o contexto
historico e como reagiram
individualmente as decisoes
tomadas pelos governos de
seus paises. Essa investigacdo
mais microscopica dos dilemas
morais, emocionais, diante do
coletivo € o que me interessa.
Eu mesma, que nasci ja com

o regime militar instaurado e
fui uma crianca politicamente
alienada, s6 despertei para

o horror do autoritarismo ao
ler, ja na adolescéncia, O que ¢
isso, companheiro?, de Fernando

Meus livros sdo
politicos. Politica
estd em tudo.

Nao consigo
escrever sem
tocar em questoes
politico-sociais

Gabeira. Bastou esse livro,
escrito por um militante
torturado pelo regime, para
eu entender tudo. Por isso,
fiquei muito feliz ao saber,
recentemente, que uma
jovem que participava de
uma ocupacao de estudantes
numa universidade brasileira
estava lendo Rio-Paris-Rio.

O sentimento de ser estrangeiro
é muito forte nos protagonistas.
Como essa sensacdo de ser
“estranho” se colocou nos seus
anos em Paris?

A experiéncia estrangeira €
fundadora, embora pareca
movedica, instavel, destruidora
de raizes, habitos, certezas. Mas
€ justamente por isso, por nos
afastar do que ¢ familiar, que
“ser estrangeiro” nos funda,
propiciando uma espécie de
tabula rasa, de uma reconstrucao
da nossa visdo de mundo. Veja
que o termo étranger, em frances,
significa a0 mesmo tempo
“estrangeiro” e “estranho”.
Voltemos ou ndo ao nosso pais
de origem, passamos a adotar
um “estar-no-mundo-entre-
mundos”. E esse lugar, para

um escritor, ndo € nada mau,

ja que escrever ¢ também, e
principalmente, estranhar.

Frase de Lima Barreto pingada
do seu Facebook: “(...) o destino
da Literatura é tornar sensivel,
assimilavel, vulgar esse

grande ideal de poucos a todos,
para que ela cumpra ainda

uma vez a sua missdo quase
divina”. Que responsabilidade
isso coloca para o escritor?

A literatura tem alguma
obrigacdo para com as questdes
politico-sociais do pais?

Vou dar um exemplo: Rio-Paris-
Rio ¢ um romance que discute
politica diretamente, ou seja,
0Ss personagens sdo tocados,
violados pelo autoritarismo,
exilam-se em Paris por causa
da ditadura no Brasil, entdo
esse € o tema premente. No
entanto, meus livros anteriores,
embora ndo abordassem um
periodo politico especifico,
talvez tenham sido tdo
politicos como esse: em O
senhor do labirinto, denuncio as
perversas relacoes de poder
no hospicio, os métodos
violentos da psiquiatria e o
preconceito em relacdo aos
pacientes pobres e negros. Em
O passeador, traco o contexto
historico da belle époque no Rio
por meio de um personagem
que faz criticas contundentes
a importacdo de costumes
europeus sem 0 menor
respeito a cultura nacional,

a reforma urbana de Pereira
Passos que expulsou os pobres
para a periferia, e ao racismo.
Politica € tudo, estd em tudo.
No meu caso, as histérias vao
sendo alinhavadas junto com
as reflexdes, num compasso
estético que faz com que o
conteudo seja tdo importante
quanto a forma, inseparaveis.
Nao ¢ algo forcado, sai assim.
Nao conseguiria escrever
uma ficcdo sem tocar em
questdes politico-sociais.
Paralelamente, escrevo muito
sobre essas questoes também
no Facebook, sem a menor
preocupacdo de que esses
escritos se tornem literatura.
Entdo, acho que o importante
€ pensar, escrever, denunciar,
cada um encontrando seu
género, espaco, estilo.
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Everardo

Os poemas
do homem
Imaginario
Sobre Nicanor Parra e sua

“montanha russa”, ainda
sem traducéo no Brasil

No dia 5 de setembro de 2014, as 16h GMT, dia e hora
do aniversario dos 100 anos do poeta Nicanor Parra,
seu poema El hombre imagindrio foi recitado pela presi-
dente do Chile, Michelle Bachelet, e repetido, em todo
o pais, por milhares de pessoas. Um ato inusitado na
histdria da literatura.

No poema, os substantivos sdo seguidos do adjetivo
“imaginario”, a excecao da palavra dor. A “mulher
imagindria”, sonhada pelo poeta, de fato existiu. Na
ocasido, ele tinha 64 anos, ela 32. Tempos depois de ter
ido embora, ela suicidou-se. Nicanor Parra confessou
que havia escrito o El hombreimagindrio com uma pistola
em cima da mesa. Foi salvo pelo poema.

O homem imagindrio

Vive numa mansdo imagindria
rodeada de drvores imagindrias
a beira de um rio imagindrio
(.)

Sombras imagindrias

vém pelo caminho imagindrio
entoando cangdes imagindrias
a morte do sol imagindrio

E nas noites de ua imagindria
sonha com a mulher imagindria
que o brindou seu amor imagindrio
volta a sentir essa mesma dor

esse mesmo prazer imagindrio

e volta a palpitar

o coracdo do homem imagindrio

Em 2011, sua obra recebeu o prémio Miguel de
Cervantes, o maior reconhecimento para um autor
de lingua castelhana. Para chamar a atencao sobre a
importancia do poeta chileno e celebrar a literatura
em idioma espanhol, o Instituto Cervantes distribuiu
100.000 postais de seu livro Hojas de Parra (Folhas de Parra).

O nome de Nicanor Parra foi, por diversas vezes,
cogitado ao Nobel de Literatura. Fisico e matemadtico,
professor que “perdeu a voz dando aulas”, como escre-
veu num dos poemas, publicou em 1937 seu primeiro
livro, Cancionero sin nombre. Mais tarde, o livro foi por ele
rejeitado e os poemas excluidos de suas antologias.
O que buscava Nicanor Parra era uma poética apta a
incorporar umanocdo de vida, a dialogar com as coisas
do mundo. Por isso, esperou quase 20 anos para, em
1954, publicar seu segundo livro: Poemas y antipoemas.
Obra de renovacdo da poesia latino-americana, dis-
tingue-se por uma linguagem coloquial, anti-heroica,
impregnada de pequenos eventos do cotidiano, bem
diferente da que predominava entre os escritores de sua
geracdo, timbrada por vozes altissonantes e discursivas.
Ap6s Poemas y antipoemas, Nicanor Parra comentou,
em tom de blague, que durante meio século a poesia
havia sido “o paraiso do bobo solene, até que cheguei
e instalei-me com minha montanha russa”.

A estrofe que abre o livro, do poema Adverténcia
ao leifor, anuncia sua intencdo de ruptura:

ARTES VISUAIS

O livro Plinio Palhano - O
desassossego da luz (Funcultura)
estd dividido em duas partes.
Na primeira, precedidos de
um amplo estudo critico de
Anco Marcio Tenorio Vieira,
que analisa o figurativismo
expressionista do artista, estdo
reunidos artigos que Plinio
(foto) publicou ao longo dos
anos nos jornais locais e na
revista Continente. Neles, fala de
brinquedos artesanais a arte

Sob coordenacao editorial de Itamar Morgado, livro revela o
legado critico e pictorico do artista plastico Plinio Palhano

DIVLUGAGAO

sacra, de Cézanne a José Claudio,
de madscaras a selfies, passando
por questdes do mercado de arte,
bienais e locais onde a arte viceja,
como Olinda, em Pernambuco,
ou a cidade do Porto, em

terras lusitanas. Na segunda
parte, derrama-se o universo
pictorico de Palhano, com suas
telas fartamente empastadas,
luminosas, quase violentas, em
retratos, nus, paisagens, bichos,
marinhas e cenas.

Os pdssaros de Aristofanes

Enterravam em suas proprias cabecas

Os caddveres de seus pdais.

(Cada pdssaro era um verdadeiro

cemiterio volante)

A meu modo de ver

Chegou a hora de modernizar essa cerimonia.
E eu enterro minhas penas na cabeca

dos senhores leitores.

Nicanor Parra faz parte de uma familia de artis-
tas. Irmao mais velho da cantora Violeta Parra, foi
dele que ela recebeu, na juventude, um gravador
€ a sugestdo para que registrasse contos e musicas
do folclore chileno. Mais tarde, escreveriam juntos
cancdes que se tornariam populares, a exemplo da
Cueca de los poetas, cuja letra se refere, com humor, a
poesia de Gabriela Mistral e Pablo Neruda:

Dice la gente, si,

no cabe duda

que el mds gallo se llama
Pablo Neruda.

(Diz 0 povo, sim/ninguem se iluda,
que o mais galo se chama/ Pablo Neruda)

Numa de suas entrevistas, revelou ter o costume
de procurar na rua palavras, expressdes e mani-
festacOes de sentimentos com 0s quais compunha
seus poemas. Exemplo disso € a “desconstrucao”
da oracdo Padre-nosso, no livro Obra gruesa (1969). O
seu Padre nuestro recorre a uma ironia associada ao
coloquial e nos esclarece porque a poesia de Nicanor
Parra ¢ capaz de permitir a uma ampla variedade de
leitores 0 acesso a sua “montanha russa”:

Pai-nosso que estds no ceu

Cheio de todo tipo de problemas

Com a testa franzida

Como se fosses um homem vulgar e comum
Ndo penses mais em nos.

Compreendemos que sofres
Porque ndio podes consertar as coisas.

Sabemos que o Demonio ndo te deixa tranquilo
Desconstruindo o que constrois.

Eleserideti.
Porém nds choramos contigo:
Ndo te preocupes com seus risos diabdlicos.

Pai-nosso que estds onde estds
Rodeado de anjos desleais,
Sinceramente: ndo sofras mais por nds.
Tens que te dares conta

De que os deuses ndo sdo infaliveis

E que nds perdoamos tudo.




O escritor argentino Ricardo Piglia contou que leu
pela primeira vez Nicanor Parra quando ainda era estu-
dante. Era de tarde, ele entrou numa livraria, comprou
Versos de salén (1962), sentou-se num bar e comecou
a ler. Quando se deu conta, havia anoitecido e ele
era outro. Também Roberto Bolafo, escritor chileno,
observou que o autor de Poemas y antipoemas parecia
escrever Como se estivesse prestes a ser eletrocutado.

Soliloquio del individuo, que encerra o livro Anti-poemas,
€ um desses poemas perturbadores. Nele, é narrado,
em tom niilista, o percurso do Humano:

Eu sou o Individuo.

Primeiro vivi numa rocha

(Ali gravei algumas figuras).

Logo busquei um lugar mais apropriado.
Eu sou o Individuo.

()

Bem.

Melhor € talvez que volte a esse vale.

A essa rocha que me serviu de lar.

ARTE SOBRE FOTO DE DIVULGAGAO

E comece a gravar de novo,

De trds para diante, gravar

O mundo ao contrdrio.

Porem, ndo: a vida ndo tem sentido.

Da surpreendente oficina do poeta € matematico
ndo nos chegam apenas versos. Dela ressurgem, re-
construidos e reciclados, objetos e palavras, a exemplo
da exposicao Artefactos visuales, mostra que incluiu uma
série de esbocos sob o titulo de Tablitas de Isla Negra.
Num dos desenhos, o Cristo carrega a cruz montado
numa bicicleta.

Em 5 de setembro de 2017 Nicanor Parra fara 103
anos. Sua obra estd traduzida em vdrios idiomas. Na
lingua inglesa, poemas de sua autoria tém versoes as-
sinadas por escritores consagrados, como Allan Gins-
berg, Lawrence Ferlinghetti, William Carlos Williams
e Thomas Merton.

Em portugués, € possivel ler do “homem imagind-
rio” somente traducoes esparsas.

Nenhum livro.

MARIM DOS CAETES

Revista cultural olindense
enfoca a Revolucao de 1817

O segundo numero da Revista
Marim dos Caetes, do Instituto
Historico de Olinda, a ser
publicado neste semestre,

terd como tema a Revolucdo
Pernambucana de 1817. Reunira
artigos, ensaios, cronicas,
reportagens, entrevistas e
pesquisas selecionados pelo
conselho editorial da revista. O
primeiro numero foi publicado
no ano passado, sob editoria
geral de Caesar Malta Sobreira.

COMEMORACAO

Escritores nacionais e internacionais sao retratados por
artistas visuais em calendario da Biblioteca do Parand

A Biblioteca Publica do

Parana (BPP), que detém a
impressionante frequéncia

de trés mil usudrios por dia,
completou em marco 160

anos de existéncia. Programou
para este ano encontros com a
participacdo de escritores, pecas,
apresentacoes musicais, contacdo
de historias, recital de poemas,
filmes e oficinas de criacdo,
entre outras atividades culturais.
Também lancou um calenddrio

ilustrado por artistas visuais
retratando grandes escritores
nacionais e internacionais, com
destaque para 0s paranaenses.
A BPP publica ainda o jornal
Candido, totalmente voltado para
a literatura local. A direcdo da
entidade estd a cargo do escritor
Rogério Pereira, idealizador do
jornal literdrio Rascunho, hoje
consagrado como uma das
melhores publicacdes do género
em todo o Brasil.

II

A Cepe - Companhia Editora de Pernambuco informa:

CRITERIOS PARA
RECEBIMENTO E APRECIACAQ
DE ORIGINAIS PELO
CONSELHO EDITORIAL

Os originais de livros submetidos a Cepe, exceto
aqueles que a Diretoria considera projetos da propria
Editora, sao analisados pelo Conselho Editorial, que
delibera a partir dos seguintes critérios:

1. Contribuicdo relevante a cultura.

2. Sintonia com a linha editorial da Cepe,
que privilegia:

a) Aedicdo de obrasinéditas, escritas ou
traduzidas em portugués, com relevancia
cultural nos varios campos do
conhecimento, suscetiveis de serem
apreciadas pelo leitor e que preencham os
seguintes requisitos: originalidade, correcao,
coeréncia e criatividade;

b) Areedicdo de obras de qualquer género da
criacdo artistica ou area do conhecimento
cientifico, consideradas fundamentais para o
patrimonio cultural;

3. O Conselho nao acolhe teses ou dissertacoes
sem as modificacoes necessarias a edicao e que
contemplem a ampliacdo do universo de leitores,
visando a democratizacdo do conhecimento.

Atendidos tais critérios, o Conselho emitira parecer
sobre o projeto analisado, que sera comunicado ao
proponente, cabendo a diretoria da Cepe decidir
sobre a publicacdo.

III Ostextos devem ser entregues em duas vias, em

papel A4, conforme a nova ortografia, devidamente
revisados, em fonte Times New Roman, tamanho
12, paginas numeradas, espaco de uma linha e meia,
sem rasuras e contendo, quando for o caso, indices
e bibliografias apresentados conforme as normas
tecnicas em vigor. A Cepe ndo se responsabiliza
por eventuais trabalhos de copidesque.

IV Serdorejeitados originais que atentem contra a

Declaracdo dos Direitos Humanos e fomentem a
violéncia e as diversas formas de preconceito.

Os originais devem ser encaminhados a
Presidéncia da Cepe, para o endereco indicado a
seguir, sob registro de correio ou protocolo,
acompanhados de correspondéncia do autor, na
qualinformara seu curriculo resumido e endereco
para contato.

VI Os originais apresentados para analise ndo serao

VI

devolvidos.

I E vedado ao Conselho receber textos provenientes
de seus conselheiros ou de autores que tenham
vinculo empregaticio com a Companhia Editora
de Pernambuco.

Companhia Editora de Pernambuco
Presidéncia (originais para analise)
Rua Coelho Leite, 530 Santo Amaro
CEP 50100-140

Recife - Pernambuco

‘COMPANHIA EDITORA DE

G

-
CPC SEeETAR /ﬁgﬂﬂd/f{ Heo

PERNAMBUCO

JUNTOS, FAZEMOS MAIS.
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Aos 80 anos, Jomard Muniz
de Britto ainda recusa o
cativeiro das definicées

Carolina Ledo

Esses elementos transitorios, fugidios, cujas metamorfoses
sdo tdo constantes, vocés ndo tem o direito de desperdicar

Baudelaire

A cidade muda mais que o coracao de uma in-
fiel, sabia Baudelaire. A cidade escapa. Enquanto
0S museus, as instituicdes e 0s espacos oficiais
tentam eternizar um periodo com iconografias,
imagens simbolos do tempo, a cidade corre alheia
ao controle institucional. A cidade ¢€ tecido vivo
que se encontra no seu proprio corpo: em suas
ruas, sua gente, seus sons, suas palavras, seu olhar
sobre ela, sua experiéncia em estar nela. Fora do
seu corpo, € so simulacro: o que um dia ela foi
também ¢ resultado do que um dia foi pensado
como algo a ser dito sobre a cidade. Quando se
captura, perde-se também a coisa vista, sentida.
Um poema sobre a cidade, uma musica sobre
a cidade, uma fotografia. Sdo cenas com planos
definidos que contradizem o principal espirito
dela: sua metamorfose. Transitoria, ela € ambigua,
pois mantém seu exoesqueleto, uma estrutura que
convém ao proprio discurso da cidade. Recife de
suas pontes e casarios. Recife do bolo de rolo. Dos
quintais e varandas. Da melancolia noturna. Ou do
€aos urbano nas microperiferias que existem ao
redor do centro, exalando cheiro de fruta vencida
ou esgoto a céu aberto.

Esqueca o exoesqueleto, se quiser entender a experi-
éncia poética de Jomard Muniz de Britto, cuja biografia
— assinada por Fabiana Moraes, jornalista e professora
da UFPE, e Aristides Oliveira, historiador e professor
da UFPI - serd lancada neste més pela Cepe Editora.
Se quer entendé-la, lembre-se das metamorfoses. De
sentidos, de acdo, de afetos e teses. Sim, existe uma
tese. Mesmo que ele a rejeite como conceito. Jomard
prefere a fluidez. Como a cidade, Jomard nos escapa.
A tarefa de defini-lo ou caracteriza-1o sempre esbarra
nas suas proprias idiossincrasias. Na sua indefinicao.
Como um cartdo-postal da Rua da Aurora, com seus
casarios ecléticos escondendo a sujeira do Rio Capi-
baribe. Como uma foto da Praia de Boa Viagem que
recorta o angulo convencional no qual sdo excluidas
as linhas de pobreza e miséria que dela participam.
JMB sabe bem que conceituar € uma escolha que
encarcera e, no seu universo de multiplas escolhas,
as contradicoes coexistem com humor e filosofia pop.
E preciso entender Jomard em seus fragmentos. Um
pouco de Andy Warhol e Baudelaire. Apaixonado pela
midia e suas possibilidades fluidas, considera-se um
espectador, um observador. A passividade, no entanto,
nunca foi a opcao que Jomard fez de sua curiosidade
temadtica e militancia estética.

Aos 80 anos (8 de abril), Jomard Muniz de Britto se
confunde com a histéria do campo artistico no Recife,
em seus movimentos estéticos subversivos, em seus
atos performaticos que transitaram e ainda transitam
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pela sua visdo e experiéncia urbana, desde a déca-
da de 1960. Cronoldgica e historicamente, também
delimitamos as décadas e a experiéncia urbana com
adjetivos, conceitos, escolhas tedricas cujo objetivo €
sintetizar de fato o que foi o passado. Os anos 1960 da
repressao; os 1970 do desbunde, os 1980 da distopia,
0s 1990 do globalizacdo. Pergunto sobre o seu olhar
sobre essa evolucado. “Sao varias leituras fragmentadas,
ndo tém conjunto, nem tese, nem antitese. £ a minha
vivencia da cidade, vivéncia urbana, porque sempre
morei no centro”, diz JMB, evitando seguir por uma
definicao tradicional. Esqueca também a sintese. JMB
tenta se desviar da antitese, 0 que seria uma tentativa
de dialogismo com ele mesmo. De fato, seu discurso
estd dentro de uma dialética negativa: sem sintese.
Mas existe uma tese. Nao tdo convencional. Mas
existe uma tese. E a tese € ele mesmo. A defesa de
uma autonomia diante de qualquer conceito. J]MB
passou pelas décadas sem aderir de forma tradicio-
nal aos movimentos pelos quais se entusiasmou, as
ideias coletivas. Um pensador solitario, mas ndo a
margem. Jomard esteve no centro de uma vanguarda
pernambucana, quando desafiou Ariano Suassuna e
Gilberto Freyre em seu O palhaco degolado, filme de 1977
que ironizava dois canones recifenses cuja visao da
cidade passava por um olhar elitista e conservador.
Filmado na antiga casa de detencdo politica, hoje
Casa da Cultura, a producao em super-8 ¢ uma me-
tafora para o encarceramento da cidade e simboliza a

atitude de Jomard dentro de uma arena delicada. Nesse
momento, desafiou a tradicdo cultural pernambuca-
na, inseriu seu lema pop e tropicalista e provocou. A
ironia como uma forma de critica acompanha sua
trajetoria que, de certa forma, tem uma linearidade
ouuma centralidade. O problema se encontra quando
tentamos definir, pois € da sua natureza essa fluidez
bem-humorada com a qual observa a si mesmo ¢ a
cultura contemporanea.

Jomard Muniz de Britto € JMB, o famigerado, aquele
gerado pela ma fama, como diz o adjetivo. Ele pro-
voca, mas diz, afinal, que seu caminho é o da duvida
permanente. O questionamento assume, assim, a
marca original de Jomard, que me pergunta se sou
historiadora, ja que tento demarcar sua linha de acao
em algum tempo oficial. “Pra mim, as datas sao com-
plexas. Se vocé falar na década de 1970 eu jd penso
em 1968, porque associo ao Tropicalismo, a uma nova
modernidade”, explica.

A tentativa € a de entender como um artista com
uma visao critica e performatica (conceito que tam-
bém rejeita) vivenciou o desenvolvimento da cidade,
estando numa posicdo de questionador das instituicoes
oficiais, dos apadrinhamentos e de outros quiproquos
comuns ao campo da arte, sobretudo no Recife, uma
cidade que celebra o sobrenome como uma obra social.
Uma cidade conhecida por seus coletivos ou movi-
mentos que agregam, como em qualquer fendmeno
estético, ideais e ideias centradas numa tese ou num

programa de atuacao pela qual os participantes sao
reconhecidos como tais. Tropicalista. Vanguardista.
Marginal. Jomard € tudo isso, mas, a0 mesmo tempo,
estd longe de se inserir na costura politica do grupo.
Tem seus parceiros, seus interlocutores. Mas a arte
de Jomard Muniz de Britto, polifonica e intertextual,
tem como pragmadrtica a politica de um homem s6.

Sobre tempo, cronologia, ele vai questionar a jor-
nalista, a qual chama de historiadora, mas a histo-
riadora ndo resiste e territorializa sua acao a partir
dos anos 1960, quando, na experiéncia obtida com
Paulo Freire, ele obtém a esséncia de seu pensamento
provocador. A diddtica de Paulo Freire trazia a nao
hierarquia entre professor e aluno e um campo de
acdo dialogico, no qual a educacdo ndo era apenas
instrumento de conhecimento, mas de reconheci-
mento, e, assim, de questionamento.

As primeiras atividades de Jomard estdo ligadas ao
ensino, local onde se sente mais confortavel. Chego
a seu prédio, na Rua Fernandes Vieira, e pergunto se
ele estd. O porteiro o chama de professor. Ao longo da
entrevista, JMB, de fato, cria uma aura de provocacao
em que vocé se pergunta se tudo aquilo que precisa
saber € realmente importante. Nos cadernos de anota-
coes de jornalistas, sempre existe uma tese com a qual
tentamos encaixar um fato ou personagem. Em algum
momento, abandono a atuacdo e deixo Jomard falar
sobre 0 que ele quer. Deixo pra trds, de certa forma,
0 meu conhecimento e passo a me reconhecer nesse
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processo dialético em que tentamos chegar ao cerne
do humano que hd no poeta, no multiartista, no fil6-
sofo. Esqueco a ideia. Jomard me chama pra passear
pelo centro. Tem certa pressa em caminhar comigo e
o fotégrafo Pedro Vasconcelos. JMB se acostumou a
ser fotografado andando no centro. “Eu pulo até no
rio”. E inevitdvel compard-lo como um personagem
de simesmo. Mas ele tem a exata nocdao de como isso
limita. Diz-se transocioldgico e ressalta que, sim, todos
atuamos como performers na vida social.

Resistimos a ideia de passear para conhecer o pen-
samento de JMB, que se inquieta na cadeira, levanta,
mostra seus livros, suas pinturas, rabiscos, fragmentos.
Ficamos no seu apartamento entre fotos e lembrancas,
suvenires, memorias, livros e uma biblioteca farta,
de onde o0s livros saem para ocupar as cadeiras, 0s
cantos da casa. Jomard estd representado nos car-
tazes escolhidos para emoldurar sua sala. Esta nas
fotografias antigas, com registros de companhias e
performances. Nao ha saudosismo. Nao ha melan-
colia. Falar sobre o tempo passa pelo desenterrar de
fantasmas e ou pelo desterro de si proprio. Falar sobre
apassagem do tempo requer uma racionalidade quase
esquizofrénica em que se conceitua algo que se viveu
de forma objetiva. Ou tenta-se.

A cidade muda mais que o coracdo de uma infiel. Os
afetos urbanos se mesclam entre paixdo, 6dio, indi-
ferenca pela cidade. Jomard, porém, ndo se prende a
uma memoria. “Eu tenho que considerar as mudancas
da cidade, sendo seria um estrangeiro. Mas ndao entro
no julgamento de se estd melhor ou pior agora. Nao
lamento se poderia estar mais bonito ou ndo, sabe?
Eu nao tenho essa aflicao”, coloca. “Eu defendo a
duavida permanente. Gosto de colocar as coisas em
davidas, ndo neuroticamente, mas bem-humorado”,
diz Jomard, o que explica, em parte, sua recusa de
desilusao com a cidade que perde cada vez mais em
memoria urbana. Cita a troca carnavalesca Empatado
Sua Vista e pergunta se € um movimento. “Sim. Tem
um movimento, o Ocupe Estelita”, coloca. “Esta ven-
do? Nem eu préprio me conheco. Sou um participante
alienado”, coloca, com seu deboche usual.

Jomard adora as ruinas. Foi chamado pra fazer um
texto sobre a descaracterizacao de prédios historicos
que viraram ruinas. Talvez tenha decepcionado al-
guns. Jomard fez um elogio as ruinas. Talvez por elas
conterem a acao do tempo que deteriora e acabarem
criando um novo ambiente dentro desse exoesqueleto
urbano. As ruinas sao quase performances e, para ele,
existe uma estética propria nessa decadéncia. “Sempre
convivi com as ruinas, tem gente que se choca. Quando
trabalhei com super-8, gostava muito dessa temadtica.
Nao lamento. Eu vivencio as ruinas”, diz Jomard. Onde
elas estao? Pergunto. Ele me convida para conhecer as
belezas sordidas do Recife. E facil encontrar Jomard ca-
minhando pela Boa Vista e Soledade. Conhecido no
bairro, com sua aparéncia imponente e um estilo meio
dandi, embora rejeite, também, a ideia de fldneur, aquele
que vive a cidade como experiéncia sensorial e ndo
meramente participativa. “Nao me rotulo como fldneur.
E uma palavra chique, uma convencio. Eu sou um
observador”, pontua novamente.

O olhar de voyeur, observador, curioso, parece ter
sempre existido. Mas Jomard comecou sua flanerie pela
cidade na Rua Gervasio Pires, também no centro do
Recife, quando as vias eram repletas de casas e jardins.
Hoje, polo comercial, a Gervasio Pires tem um ou outro
resquicio do que fora um dia. Verticalizada, como a
maioria do centro. “Eu ndo tenho essa aflicdo com
a verticalizacdo, faz parte da modernidade, do ca-
pitalismo, da mudanca. O Recife virou uma cidade
mais comercial, mas isso tudo faz parte do capitalismo
banal”, defende. Sem melancolias, porém. “Nunca
senti e espero nunca sentir saudosismo. Em geral,
as pessoas que lamentam estdo ligadas de alguma
forma ao poder”, continua.

Eis que chegamos a uma das chaves para se entender
a posicdo de Jomard no campo artistico pernambuca-
no. JMB vem de uma geracdo em que o poder € simbolo
de repressao e tortura. Antes de 1964, porém, a cultura
brasileira se encaminhava para uma linguagem de
vanguarda, uma militancia mais estreita entre arte e
politica. Heranca do Modernismo num universo pos-
-moderno. O Brasil ja se estabelecia dentro de uma
industria cultural, a mesma rechacada por Ariano
Suassuna como um elemento de contaminacao para
as raizes nordestinas. Desde pequeno, Jomard ia ao
cinema com os pais. Na juventude, fez parte da gera-
cdo de cineclubismo, cuja prdtica era a de discussdao

sobre a linguagem do cinema. Viu a iminente cultura
pop com entusiasmo e trouxe a ironia, a multiplicidade
de linguagens e a fragmentacdo como caracteristicas de
suas intervencoes. O cinema foi o primeiro espaco em
que comecou a questionar as autoridades artisticas,
a tradicionalidade recifense. Ele evita, novamente, o
termo cineasta. Nao se considera artista. “Nao me sinto
artista e ndo artista. Nao existe essa coisa, uma auréola.
Minha ligacdo com o cinema € de espectador. Minha
ligacdo com a literatura, como leitor”, esclarece.
Digamos que a filosofia, e sua pop filosofia, seja a
atuacdo mais marcante. Se precisamos partir de algum
ponto de discussao, a filosofia €, de fato, o maior enga-
jamento de Jomard. Ndo a filosofia académica. Mas o
questionamento, a duvida que faz as perguntas inco-
modas para se chegar a verdades incomodas. Dentro
desse conceito, Jomard vem trabalhando sempre em
torno de temas que versam, sobre as relacoes de poder
e, claro, incitando questionamentos. Ha mais de uma
década, a poesia tem sido a plataforma por ele utilizada,
depois das experiéncias com cinema e VHS, nos 1970
€ 1980. Hoje, aos 80 anos, pergunta se esta no Google.
“Me falaram que eu estou no Google. Nunca viisso”. Ele
prefere amdquina de escrever com a qual digita os versos
dos jd famosos Atentados poeticos, que sao distribuidos pela
cidade, em vemissages, exposicoes e eventos culturais. Nao
era raro, até pouco tempo, encontrar Jomard e sua mi-
litancia poética em eventos culturais, com que chegava
com sua habitual performance provocadora e incitadora.

Antes do cineasta
Cldaudio Assis,
ninguem mostrou
to bem a sordidez
do Recife quanto
Jomard e seus
filmes em super-8

Hoje, Jomard arrefeceu o corpo a corpo. Talvez tenha
respondido demais porque sempre provocou tanto.
Talvez tenha cansado de ser visto como provocador.
Rotulos. Sempre um problema para ele.

Essa ambiguidade se encontra jd no seu manifesto
Por que somos e ndo somos tropicalistas, de cunho tropicalista,
composto com o musico Aristides Guimardes e com o
cineasta Celso Marconi. “Constatamos (sem novidade)
o0 marasmo cultural da provincia. (Por que insistimos
em viver ha 10 anos da Guanabara e ha um século de
Londres? Por fidelidade regionalista? Por defesa e amor
asnossas tradicoes?) ”, pergunta-se no manifesto. Ao
mesmo tempo em que arremata: “Reconhecemos a
transitoriedade (o transito e o transe) do Tropicalismo,
junto ao perigo de comercializacdo, de mistificacao,
de idolatria. Assim como dizemos ‘abaixo a festiva’,
acrescentamos: ‘abaixo o fanatismo tropicalista!’ (Por
iss0, quem tentar nos apelidar, sorrindo, de ‘tropica-
listas’ — ou ndo tem imaginacao, ou € dogmatico, ou
quer bancar o engracadinho, ou € burro mesmo)”.

Porque “sou e ndo sou tropicalista” € dialética ne-
gativa pura e simples. Mas a demarcacao de territorio
existe. Nao ha producao artistica sem territorialidade,
mesmo que a producdo seja rizomadtica, confunda-se
ou nos confunda. Toda expressao estética ¢ também
uma forma de colocar uma verdade. E a verdade, como
diria Laura Riding, se afogou num lago: € narcisica e
voluntariosa. Essa caracterizacao pode ser explicada
sociologicamente. Poucos explicitaram tdo bem como
Pierre Bourdieu e resumiram o que a arte € afinal: uma
luta. Para o sociologo francés, o que move 0 campo
artistico € um embate entre iniciantes e veteranos.
Estes, obviamente, ja adquiriram prestigio e foram ca-
nonizados, sendo dificil largar o osso do poder. Quanto
mais alto na hierarquia, mais ligacdes e relacdes de
interesse econdmicos e politicos se instalam, de modo
a tornd-los defensores ad infinitum de suas proprias
ideias ou ideologias, mesmo que ultrapassadas.

Os novatos questionam porque ndo tém, ainda,

nada a perder. Nao acumularam capital economi-
co suficiente, muito menos possuem relacées mais
estreitas e lacos mais firmes com a politica cultu-
ral. Movimentos como o tropicalismo de Jomard,
ou cenas como as do grupo de teatro Vivencial Di-
versiones se inserem na dinamica do campo, pro-
vocando, reformulado as ideias que, por mais que
um dia tivessem sido revoluciondrias, acabaram se
tornando conservadoras, pela propria acdo do tempo.
O tempo e suas geracoes encarceram e fossilizam, seja
no Recife ou em Paris. Para Bourdieu, mesmo o mais
vanguardista dos artistas, dentro de um contexto cole-
tivo, acaba se tornando uma representacao simbdalica,
muitas vezes forjada, do que outrora foi sua inovacao.
Como falar de Jomard, que passou pelo Tropicalismo,
atuou no Vivencial, passou pela poesia-processo nos
1980, vivenciou o movimento manguebeat, e chega aos
80 anos sem essa caracteristica tdo comum a arte:
a classificacdo do artista por movimentos ou cenas
ou engajamentos. Isso nos remete, naturalmente, a
propria autonomia do artista na sociedade. O quao
livre € um artista para colocar o questionamento na
linha de frente de sua atuacdo, de forma continua.
Por quanto tempo, assim, sobreviveria o artista que
provoca as instituicoes, os canones oficiais.

No caso da tropicalia de JMB e do Vivencial, falamos
de movimentos que, de certa forma, estdo a margem
de um discurso central. Claro que ele odeia o rétulo.
“E muito cabotinismo.” Mas o fato é que as institui-
coes culturais se entrelacavam a outros interesses
estéticos. A linguagem académica e mais elitizada
sempre fora privilegiada em detrimento de uma arte
urbana ou periférica, artisticamente ou socialmente.
O tropicalismo recifense se pretende cosmopolita num
momento em que a guitarra elétrica era considerada
a oitava besta-fera do Apocalipse. O Vivencial traz
experiéncias de atores da periferia, entre o Recife e
Olinda, e do universo noturno da cidade, com seus
tabus, mas seus novos totens.

A filmografia de Jomard parte de sua iconoclastia
como matéria pop. O cendrio € o Recife dos anos 1970,
uma modernidade em transicdo, ou, como chama
Renato Ortiz, uma modernidade seletiva. Dificil fu-
gir do ethos conservador que marca a cidade, muito
embora ela tenha sido palco de vanguardas estéticas.
Em O palhaco degolado, JMB encarna o personagem
circense com um discurso intelectualizado e provo-
cador. E mira em Gilberto Freyre e Ariano Suassuna
ironizando, debochando, sempre, dos cacoetes e das
caricaturas em que ambos se tornaram. De um lado
Gilberto, bastido da aristocracia canavieira; de outro,
Ariano Suassuna, em busca de um nordeste idili-
co. Jomard mira, sobretudo, na utopia de dois grandes
discursos, produzidos em épocas diferentes, mas
com conteudos semelhantes. Jomard mira a pequena
burguesia que consome Freyre e Suassuna como pro-
duto cultural. O palhaco degolado € quase um thriller
sociologico. A luz e o enquadramento fragmentados,
JMB se movendo de um lado a outro, de forma quase
fantasmagoérica simboliza 0 quanto a memoria pode
ser um cativeiro. E pop, por vezes esquizofrénico, mas
real e assustador. Ndo tenha duvida, apos assistira O
palhaco degolado chegamos a conclusao de que a me-
moria €, inevitavelmente, um cativeiro.

Em outro filme, Recinferndlia, Jomard exibe um pas-
seio publico de Gilberto Freyre, com a esposa Magda-
lena. Por um bom tempo, a camera enquadra o casal
até que parte para a cidade real, com gente apressada,
ruinas historicas e uma modernidade contraditoria.
Paralelo a uma intencao quase performatica, no que
essa tem de fluida e transitdria, existe um pensamento
critico sobre o quanto a propria arte € refém dessa
iconografia estética, de ideologias perdidas num
tempo que nao corresponde mais ao Recife dos anos
1970. Enele que Jomard encontra as condicdes neces -
sdrias para se colocar como pensador dentro da arte,
e ndo o contrdrio. Isso explica em parte como JMB
escapa de fossilizacdo comum a todo grande icone.
Recusando o conceito de artista, JMB transita entre
universos complementares. E se mantém, ao mesmo
tempo, no centro das discussdes mais iconoclastas
enquanto escapa, ao longo das décadas, dos padroes
comuns ao mercado da arte. Escapa dos rétulos, das
cobrancas oficialescas, das pompas e circunstan-
cias necessdrias a quem circula artisticamente. Uma
atitude meio punk: faca vocé mesmao.

Nao havia, até 0s anos 1990, entretanto, outro modo
de produzir essa circulacdo se nao fosse a propria au-
tonomia do artista ou apadrinhamento cultural. Fa-
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lamos de uma década que as leis de incentivos € o
mecenato de estado ndo tinham a forca de geracdo
de produtos como se tem hoje. A ideia se mescla a
pratica glauberiana: um ideia na cabeca e uma camera
na mao. Filmes feitos com poucos recursos e pouca
gente. Filmes-discursos. Filmes-panfletos. Todo o
pensamento e a iconoclastia de JMB se encontram
em fragmentos de discursos, monologos que vao de-
safiar a ideia que se tem acerca da cidade. No maximo,
trés pessoas participam da producado. E JMB centraliza
grande parte deles

Quase todos os filmes de Jomard estdo disponiveis
no Youtube, territorio que ele desconhece, embora seja
entusiasta da comunicacdo contemporanea. Alheio ao
universo virtual, Jomard também estd nesse site com a
participacao performadtica no dlbum da extinta banda
Comuna. Em 2006, o lancamento foi acompanhado
por intervencdes dos seus famigerados atentados poé-
ticos. No pequeno palco da Livraria Cultura, Jomard se
movimentava inquieto, recitando suas reconhecidas
provocacdes. Nao era um artista veterano se aliando a
uma nova cena. Era Jomard, com essa independéncia
de entrar e sair de circuitos levando consigo essa con-
temporaneidade. Também heranca dos 1970 € 1980 €
essa politica do corpo, do movimento, que vai gerar
a performatividade cénica, mas também sua perfor-
matividade poética. A poesia de Jomard parece seguir
ndo o fluxo apenas da consciéncia, mas o impulso do
COrpo em suas acoes imprevisiveis.

Naentrevista, ele me mostra um dos seus livros mais
conhecidos, Terceira aquarela do Brasil. “Ndao € a primeira,
nem segunda. E a terceira e ponto.” Caetano, Glauber
Rocha, candomblé e o préprio JMB estao na capa do
livro sinalizando esse caldeirdo cultural de referéncias
com as quais o artista constroi seu simbolismo. An-
tes de Claudio Assis, considerado hoje o articulador
de uma periferia representada imageticamente pelo
cinema contemporaneo, ninguém mostrou tdo bem
a sordidez do Recife, em seus gestos mais prosaicos e
em sua cultura moralizante, como os filmes realizados
em super-8 e, posteriormente, 0s poemas transfor-
mados nos atentados poéticos. Estes sdo resultado de
uma coletanea lancada pela editora Bagaco em 2002,
logo apos os atentados terroristas de 11 de setembro. O
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“Usei o filme O palhago degolado como referéncia para o ensaio por sua capacidade de questionar a cidade e seus pilares culturais”, revela o fotégrafo Pedro Vasconcelos. O stylist é de Céssio Bomfim (ACRE).

A recusa de JMB

aos rotulos se deve

(1 sua origem: ele
vem de uma geracdo
em que o poder

era Sinonimo de
repressdo e torturda

nome pegou e as intervencoes também. Ha 15 anos,
mensalmente, um atentado poético circula pela cidade,
com a qual Jomard discute sem dialética.

Embora insista na recusa do papel de artista, JMB o
€. Anegacdo do artista ndo acompanha, porém, a ne-
gacdo do professor. Jomard se sente bem com o rétulo.
Diz que sempre foi e ainda é. Durante o regime militar,
ele e outros professores da entdo Universidade do
Recife (hoje UFPE) foram sumariamente aposentados
por praticas subversivas. S6 apo6s a anistia, ele voltou
a sala de aula, onde trabalhou um dos seus grandes
entusiasmos: a comunicacdo e a cultura contempo-
ranea. Nesse sentido, JMB pode ser inserido como um
entusiasta integrado, para usar o termo de Umberto
Eco sobre as midias modernas. Mas os abismos, o0s
fragmentos de apocalipse, 0s precipicios habituais
em que nos encontramos se inserem em sua dina-
mica poética. [ronia, humor, filosofia, hiperrealismo.
Como provoca:

Uma qualquer Recife cidade sitiada / € a escuta PSI, / a escritura
psiu de seus arquitetos da mais sutil / urbanidade ao redor
dos favores / da SANTA CASA DE MISERICORDIA Restauram
apenas fachadas em cores vivas, / reinventando a cidade-

-cartdo-postal-global / em sua dignidade tdo degradante,
sufocada, / turismo mimetico do Pelourinho e adverténcias.
/ Uma cidade, além das dtividas e suspeicdes, € o conjunto de
seus buracos. Imanentes e / galdcticos. Cartesianos e dionisi-
acos. / Gilbertianos por todos os séculos.

O cidade faminta! / Alimentando-se de letras de cancoes, /
palavras no mel de boca em boca. / Néo esquecer. Néo relembrar.
/ Assumir a farsa. Enfiar a face / da lamina carnavalesca. /
Tristeza ndo tem fim / felicidade sim... / Poeta-anti-herdi de
todos / os falsetes e falcatruas. / Face a fdcil refazer a festa. /
Festim angélico de vagabundos / pela estrada que vai dar no
mar. / Amar em plano-sequéncia. / Beijar em montagem ide-
ogramica. / Cidade Carlitos / sumindo na poeira da esperanca.
Quarta-feira de cinzas no pais... / Cidadela de todas as fomes

Jomard e sua cidade Carlitos. Farsesca, roman-
tizada. Jomard e sua postura antitética. Antiartista,
anticonceito. Ndo se definir também ¢ uma forma
de ndo cair no cativeiro da memoria. Mas essa €
sua postura diante da arte. Com sua duvida per-
manente, JMB ensina que € possivel viver fora da
caixa. Nos ultimos 10 anos, sua poesia e seus filmes
vém sendo avaliados academicamente. Moisés Neto
trabalhou a poética de JMB no seu doutorado em
literatura (UFPE), o qual transformou num livro
que traz a importancia de sua poesia performance
para a cultura pernambucana. O professor Ricardo
Maia, ex-banda Comuna, analisou a filmografia em
sua dissertacdo de mestrado (UFPE). Agora, a Cepe
Editora lanca a biografia escrita por Fabiana Moraes
e Aristides Oliveira, que conta a trajetoria do artista,
filosofo e professor em meio a mudancas culturais
que redefiniram a sociedade brasileira.

Em todos os escritos ou criticas sobre JMB, ele
se confunde com a propria paisagem da cidade.
Assim como os prédios, as pontes, 0s anénimos,
as caricaturas e 0s personagens urbanos sao parte
fundamental do simbolismo acerca de um local.
Aqui, ndo temos mais a figura do dandi heroico que
faz da experiéncia na cidade seu lugar de atuacao e
status. JMB, como ele proprio diz, € seu fldneur, voyeur,
um curioso, ainda, sobre as surpresas, sordidas ou
ndo, que a cidade traz a quem nela circula.
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Para criar
entropia, use
0 super-8

O anarcoexperimental contra
o conservador: um trecho da
biografia de Jomard Muniz

de Britto, que seré publicada
pela Cepe Editora neste més

Aristides Oliveira e Fabiana Moraes

Interessado em movimentar o fluxo das exibicoes
para além dos eventos em Recife, Jomard reforca
suas pontes com a Bahia, ao participar ativamente
dos debates ligados a situacdo politico-cultural
de producao, censura e financiamento no cine-
ma brasileiro, articulando historicamente infor-
macdes sobre como os filmes super-8 estavam
inseridos nessa conjuntura:

“Para que serve o super-8? Para renegar o
milagre econdmico do cinema brasileiro? Para
salvar a consciéncia cultural das jornadas? Como
dever do populismo ou o prazer do anarquismo?
Proclamo os cineastas superoitistas como os liri-
cos confinados de nossa realidade sociocultural:
entre a borboleta e o vomito, entre o indio e o
palhaco, entre a fuga e 0 compromisso, entre a
invencdo e o cartdo-postal, entre a identidade
e 0 narcisismo-pao nosso de cada dia. (...) A
CENSURA exerce um papel ndo terciario, mas
primarissimo ou primeirissimo. Nao para cacar
borboletas, evidentemente. Entretanto, para se
inquietar (lirica palavra) com a gota de sangue
latente em cada super-8”~.

Ele acreditava que era preciso reconhecer,
mesmo com as limitacdes técnicas, a poténcia
do cinema super-8, para ir contra os mandos e
desmandos da cultura oficial, desejante da do-
mesticacdo dos corpos, ndo apenas no ambito
politico, mas dos costumes também.

Diante das desigualdades e concentracoes de
poder, os filmes produzidos nesse periodo apa-
recem como exercicio autocritico para a classe
média revisar suas posturas comportamentais,
em busca de tornar o cotidiano um veiculo de
transformacao dos espacos e afetos:

“Como abrir o super-8 para um publico amplo,
ndo restrito ao amadorismo pequeno burgués
ou ao ‘intervencionismo’ cineclubista? (...) Re-
forcando: ndo utilizar as pessoas simplesmente
como objetos de nossos filmes, mas situd-las por
dentro da realizacdo, enquanto tomada de cons-
ciéncia da realidade em processo de filmagem-
-montagem-projecao”.

O conteudo politico de seus filmes escancara
e rompe com os siléncios e conservadorismos,
através do humor corrosivo, que destrona os
canones sagrados da cultura nordestina e suas
instituicdes demarcadas as sombras do poder. Seu
filme mais polémico, O palhaco degolado, encarnou
€ssa provocacao ao provincianismo recifense com
maior desenvoltura. (...)

Mesmo com o risco de perseguicdo intelectual,
Jomard toma O palhaco degolado como espaco de re-
sisténcia para exercer sua critica aos dois mestres
(Freyre e Ariano), que resistiram em reconhecer a
insercdo da cultura de massa como referéncia na
producao cultural contemporanea. Nao podemos
nos limitar a isso, pois para Jomard havia algo
mais profundo nesse jogo:

“Em sintese, no Recife tudo estd girando em
torno do Gilberto Freyre. Estd tudo identificado
com a figura dele. E metrépole, hda uma projecio
nacional, mas ha uma coisa também muito domi-
nada pela oligarquia. Pelos patriarcas da cultura
(...). Eu quero lembrar a vocé que, entre Gilberto
Freyre... Para nao ficar essa coisa mesquinha, que
¢ despeito, o ressentimento, do ‘fracassado’, do
‘famigerado’, do ‘azarado’ JMB diante dos gran-
des idolos, sucessos internacionais garantidos.
Entdo, entre Gilberto Freyre e Ariano tem aqui
um discurso contraideoldgico (...). Eu quero que
VOCé veja isso com atencdo para mostrar que, ao
passar de Gilberto Freyre para Ariano, eu faco
um balanco dos problemas que noés estavamos
vivendo na época, que € a década, nao é 1977, é
a década, que comecou tudo isso no Tropicalis-
mo, por isso que ficou o fetiche do Tropicalismo
com O palhaco degolado. Eu tenho filmes muito
melhores, mas ficou esse, porque € justamente
0 porta-voz, é o pensamento tropicalista, isso é
uma neoantropofagia”.

Essas falas remetem a um aspecto pouco co-
mentado de Gilberto Freyre no meio académico,
que provocou decepcdo nos intelectuais de es-
querda. Moisés Neto sinaliza que, “ao ler a obra
do sociologo, JMB relembra/registra a perseguicao

que este promoveu aos componentes do Sistema
Paulo Freire de Educacao de Adultos, do qual ele,
JMB, fazia parte”.

O filme tornou-se representante de uma ge-
racdo em constante vivéncia com a cultura em
transito, que buscava no experimentalismo o
desejo pela exploracdo dos processos criativos, a
margem dos interesses conservadores, instituidos
pela cultura oficial, produzindo filmes “livres do
ranco academicista”.

Desse modo, o palhaco de Jomard contrap&e
as duas facetas da cena cultural recifense: tradi-
cionalista, financiada com recursos oriundos do
governo autoritdrio, conduzida pelos “grandes
mestres” e a anarcoexperimental.

Essa veio para desorganizar as paisagens e inse-
ri-las na “entropia dos trépicos”, bem como nos
ruidos da urbanidade, desnudando as contradi-
coes e desmistificando a figura dos intelectuais
salvacionistas, sem cair em reducionismos ou
dicotomias. Seus filmes mergulham num debate
que entrelaca o oficial e o marginal enquanto
espacos de “mixtura” e abismos, cabendo ao es-
pectador exercitar uma leitura critica com ambas:

“Existe uma contracorrente ou cultura de re-
sisténcia representada por vozes isoladas e ges-
tos marginalizados, constituindo-se ou ndao em
grupos, grupusculos, que procuram jogar nesse
‘mar de rosas’ o virus da desobediéncia, da ne-

“Tenho filmes
melhores que

O palhaco
degolado. Mas esse
¢ mais conhecido
por ser tropicalista,
neoantropofdgico”

gatividade, da divergéncia em face das protecdes
e estimulos oferecidos pelo Sistema. (...) Por isso,
vejo o movimento artistico de Recife muito se-
melhante ao de todo (o resto que restou) o pais.
Com 0s mesmos impasses: entre a participacao e
a burocratizacdo; entre a critica social e o pater-
nalismo estatal”.

Jomard lembra que, para um superoitista exibir
seu material, era preciso que ele pedisse autori-
zacdo da Policia Federal/Secretaria de Seguranca.
A cada 15 dias de exibicdo do filme em eventos
audiovisuais, o artista teria que encaminhar um
pedido de liberacao da obra para a Delegacia dos
Bons Costumes/Secretaria de Defesa. Em suas
memorias, ele conta uma histéria curiosa sobre
esse problema envolvendo a censura.

Na sua primeira ida para pedir autorizacao e exibir
seus trabalhos, recebeu a orientacdo de que o chefe
da censura em Recife era uma pessoa “de fino trato,
muito bem-educada” e por isso ndo haveria motivo
para se preocupar. Era uma forma de amenizar o
receio que cercava todos pela policia e a censura.

Jomard segue para a delegacia imaginando o
pior, mas tem uma surpresa... muito agradavel.
Em vez de encontrar um ambiente autoritario, com
funcionarios preparados para sufocar seus projetos
audiovisuais, ele é recebido com acolhimento
pelas suas ex-alunas, as funciondrias que faziam
0 processo de autorizacdo dos filmes.

Jomard Muniz de Britto -
professor em transe
Editora Cepe

Preco R$ 60
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Ler um livro
¢ escrever um
mundo Inteiro

De como Genealogia da
ferocidade traz toda a forca
critica de Silviano Santiago

Wander Melo Miranda

FABIO SEIXO/ACERVO PERNAMBUCO

A desconstrucdo ¢, em tiltima andlise, um projeto frontal e
circunlunar de convivéncia conflitiva com o objeto literdrio
somado a prole interpretativa que ele alimentou.

Silviano Santiago, Genealogia da ferocidade

A desconstrucao é, desde os primeiros escritos e
ao longo da sua vasta producdo - critica, ficcao,
poesia —, a forca mobilizadora de pensamento de
Silviano Santiago. Supde, como diz a epigrafe acima,
uma relacdo conflitiva do escritor com a palavra e
o mundo, traduzida por um impulso interpretativo
voltado para a leitura acirrada da tradicdo literdria
brasileira, com vistas a desvesti-la das intimeras
“capas” eurocéntricas de sentido e significacdo com
que foi sendo revestida. Supde, ainda, um esforco
de compreensao da literatura que abole fronteiras
de género e a encaminha para o ensaio enquanto
dramatizacdo da experiéncia do ato simultaneo - e
indecidivel — de ler e escrever.

Seu texto mais recente, Genealogia da ferocidade, €
o relato da longa “convivéncia conflitiva” com a
obra-prima de Guimardes Rosa, Grande sertdo: vere-
das. Distante dos lugares-comuns com que a criti-
ca foi “domesticando” o livro, busca-se, mediante
aproximacoes e analogias interpretativas inusitadas,
resgatar a wilderness do “monstro literario” “insolito”,
“intoleravel”, “anacronico”, indigesto”, adjetivacao
que diz muito da “qualidade selvagem” do romance
e da interpretacdo de Santiago.

Parte-se a recepcdo do romance, em tudo estranho
a0 momento em que surge: a construcao da “utdpica
cidade de Brasilia”, o tom coolda bossa nova, a secura
da poesia de Jodo Cabral, o experimentalismo artistico
dos anos de 1950, o construtivismo dominante na
primeira Bienal de Sdo Paulo em 1951. Santiago assinala

que a obra se faz a contracorrente dessas manifes-
tacdes: Rosa € um “inventor” (Pound) solitario que
nao pertence a grupos ou movimentos artisticos que
possam legitimar a novidade que seu livro inaugura
- “ao contrario da nova capital federal (Grande sertdo) &
ribeirinho e verde, barrento e encardido, anarquico e
selvagem”, fala “com tom de voz horrendo e grosso”
como a do gigante Adamastor camoniano.

A recepcdo critica mais imediata pode demonstrar
mad vontade ou incompreensdo, como em Ferrei-
ra Gullar (“uma historia de cangaco contada para
linguistas”) ou Adonias Filho (“um equivoco lite-
rario”), mas encontra vozes dispostas a entender e
acolher o “monstro” na sua radicalidade, como nos
ensaios publicados pela revista filosofica Didlogo, em
1957. Dentre os ensaios da revista, destaca-se o de
Antonio Candido, “O sertdo e o mundo”, publicado
posteriormente em Tese e antitese com o titulo de O
homem dos avessos.

Ao pautar sua leitura por Os sertdes (1902), de Euclides
da Cunha, Candido encontra um lugar na “tradicao
afortunada” da literatura brasileira para Grande ser-
tdo: veredas, empreendendo assim a mais “notavel e
brilhante” “domesticacdo do selvagem”, conforme
Santiago. Em sintese, a domesticacdo se da pela in-
diferenca critica em relacao a questdo da sexualida-
de “desviante”; pelo “envelopamento” da “inédita,
fluvial, verde e agreste disposicdo cénica do sertao
mineiro”, diversa do sertdo seco de Canudos; pela
oposicdo entre os personagens das duas margens
do Rio Sdo Francisco e daf pela leitura guiada pela
“semantica do decidivel”.

Passada em revista a perspectiva analitica do nosso
maior critico literdrio, Santiago aposta, para dar forca
a nova argumentacao, na semantica derridiana do
indecidivel — “Tudo € e ndo €”, diz Riobaldo a certa al-
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tura da narrativa. O paradoxo €, no texto, a figura que
revela a “confusdo dos opostos” como dlibi literdrio
capaz de revelar o “cdiculo enigmatico” que da forma
a narratividade selvagem de Grande sertdo: veredas.

A “irascibilidade” do chefe surge, entao, como con-
ceito que da a ler a questao do politico em aberto,
fora da domesticacdo socioldgica e historica a que o
livro de Rosa tem sido submetido, e o faz recobrar sua
“identidade poética dentro da literatura comparada e sua
forca politicadentro da histéria universal eurocéntrica”.
Mas como tudo € e ndo €, a irascibilidade ndo esgota
o entendimento da “ferocidade do jagunco Riobal-
do”. Para compreendé-la melhor, o ensaio se detém
nos desdobramentos posteriores do livro, como na
obra de Glauber Rocha, principalmente na figura de
Antonio das Mortes, o matador de cangaceiros, bem
COMO ha postura polémica que o cineasta assume
ao se aproximar do governo Geisel e considerar os
militares como “legitimos representantes do povo”,
nas palavras de Glauber.

Mas a consecucado da obra depende da sua mon-
tagem enquanto fala de Riobaldo, anotada por um
pseudonarrador — anénimo, insiste Santiago - que
vai escrevendo o que ouve e que serd transcrito pelo
autor — arigor, qual? — nas paginas do livro. Num dos
momentos altos do ensaio, Santiago recorre a Roberto
Schwarz, para com ele dialogar de forma também
desconstrutora sobre a oralidade do Grande sertdo, a
partir do travessdo que dd inicio ao relato e do simbolo
do infinito que o encerra. De novo, o leitor se defronta
com o indecidivel: “quase didlogo, quasemonologo”, que
transforma o pseudonarrador em “coprotagonista da
fala de Riobaldo”, demonstra Santiago.

Do ponto de vista do pactdrio, a auséncia/nao-
-auséncia do diabo se presentifica pela sua proliferacao
na linguagem, ndo s6 nas inumeras denominacées

Para Santiago, e

a “porosidade”

da estrutura de
Grande Sertdo
que permite a esse
romance ir alem do
erudito e do popular

que pretendem identifica-lo, mas também na pon-
tuacdo — quase aleatoria, acrescento — que acaba por
desconcertar o “ponto de um fato” que a narrativa quer
armar para o visitante e o leitor: “A pontuacao ganha
o estatuto de wilderness, agora no interior da estilistica
literdria em lingua luso-brasileira”.

A interpretacao se afirma como forca de significacao
de largo alcance na abolicao do significado transcen-
dental pelo jogo da estrutura do qual a pontuacdo €
o indice relevante, ao lado da preferéncia pela con-
juncdo e em detrimento da conjuncado ou. Mais uma
vez e sempre, tudo € e ndo €. Seria possivel supor
entdo que a existéncia do diabo estaria assim abolida,
mas a “conjuncdo anexadora” revela a disseminacao
demoniaca por todo o “texto altamente poroso” de
Guimaraes Rosa.

A porosidade enquanto estruturalidade da estrutura
do texto de Rosa permite transformar a armacao do
“ponto de um fato” no relato do problema efetiva-
mente diabolico do livro e naquilo que configura seu
jogo estruturante: a questao do gender. O proprio fato
de Guimardes Rosa apelar para esse recurso, ao in-
vés do dramalhdo, no desfecho da relacdo amorosa
homoerética entre Riobaldo e Diadorim pela morte
deste, como quer Santiago, retira do drama faustico
a sua transcendéncia solene mediante o afastamen-
to — parodico, em certo sentido — do mito de origem
europeu tal como esta no Doutor Fausto, de Thomas
Mann, em tudo diferente ao Grande sertdo: veredas, de
Guimardes Rosa, em razao principalmente do que a
porosidade deste ultimo traz consigo — a “regido do
Alto Sdo Francisco € molhada”, diz Santiago.

S6 a porosidade permite o romance “ir além da gran-
de divisdo entre o erudito e o popular”, sé ela agencia
estratégias de derivacdo do pacto do homem com o
diabo. Nesse sentido, Santiago toma de empréstimo a
categoria do frio, indice da falta de amor no Doutor Fausto,
e a categoria do quente, indiciadora do desejo sexual
em Grande sertdo — “sensacoes e emocdes térmicas”,
no dizer do critico. No império dos sentidos que € a
porosidade molhada, trabalha-se a figura da sereia em
Mann, e a da rd, mais prosaica, em Rosa.

A metamorfose do homem em animal e vice-
-versa, de longa tradicdo na literatura e na filosofia
ocidentais, assume funcao “despersonalizadora”,
acrescento, na medida em que refaz a seu modo a
conjuncao do que € e ndo €. Na cena em que Rio-
baldo e Diadorim poderiam declarar-se enfim um
a0 outro, salta inesperadamente uma “ra brusca,
feiosa”, revertendo e a0 mesmo tempo afirmando o
desejo recalcado - “A lingua e eu somos um casal de
amantes que, juntos, procriam apaixonadamente”,
diz Rosa em entrevista a G. Lorenz.

O desejo €, portanto, desejo de linguagem antes de
tudo. Por isso, 0s sinais de pontuacao que o indiciam
“sdo significantes selvagens, bruscos e flutuantes”
como os njo ditos de Riobaldo e Diadorim, como a
linha que separa (e une) o transcritor e o autor do livro,
traducao mediada da fala a favor da escrita - uma
sorte de transculturacao permedvel ao outro que nao
escreve. Porisso, a natureza da ferocidade permanece
em aberto como a percepcao “atemporal” do mundo
ambiente pelo carrapato estudado por Jacob von Ue-
xKkiill, no “seu miudinho viver”, nas palavras de Rosa.

E por esse motivo que o mundo de Rosa ¢ “na-
turalmente anacrénico, acronico” —, determinado
“pela atemporalidade de sua insercao no Tempo.
Trata-se de um enclave arcaico, perdido por detrds
da Serra da Mantiqueira, em Minas Gerais, a esbofe-
tear a pseudomodernidade do pés-colonialismo no
Brasil e na América Latina”. Como efeito de seu gesto
literario, Rosa se encontra, afinal, com o seu leitor
em desconstrucdo: “Desconstruir € um encontro
auspicioso e valente com o romance-animal cru e
a beira da morte, como se fosse ele — e certamente o
€ — 0 monstro que so se concretiza enquanto objeto-
-cultura pelos varios, sucessivos e contraditorios
(ou paradoxais) processos de domesticacao (ou de
antropomorfizacdo) por que tem passado”.

O que mais podemos esperar de uma leitura? Mas
ela continua ao infinito no Post-Scriptum que encerra o
livro. Dessa vez, a atencdo de Santiago € atraida pelo
conto Meutio, o lauareté, tomado como suplemento do
Grande sertto: Rosa abandona de vez a reflexdo antro-
pocéntrica do mundo, transfigura-se no homem-
-onca e se adentra “pelo mundo ambiente (Umwelt) do
outro e animal” na sua “indecidivel domesticacao”.

Na Genealogia da ferocidade, seu texto mais pessoal,
Silviano Santiago escreve — muitas obras ainda por
Vir — seu testamento literdrio. Estdo reunidas no livro
as preocupacdes que o acompanharam ao longo de
décadas dedicadas a literatura, sua ousadia interpre-
tativa, sua acuidade tedrica e a capacidade de fazer
da leitura de um livro a escrita do mundo - “belo,
dspero e intratavel”.

Genealogia da ferocidade
Editora Cepe

Péginas 120

v Preco R$ 40
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VIAGENS GERAIS
Celina de Holanda

Comemorativo do centenério da poeta
pernambucana Celina de Holanda, retine
seus livros publicados O espelho e a rosa
(1970); A mdo extrema (1976); Sobre esta
cidade de rios (1979); Roda d’dgua (1981)

e Asviagens (1984); os inéditos Afago e
faca e Tarefas de Nigiam; além de poemas
publicados em antologias.

R$ 70,00

VIAGEM AO BRASIL (1644-1654)
Peter Hansen Hajstrup

E um dos raros relatos de gente

de baixa patente recrutada pela
Companhia das Indias Ocidentais para
servir em seu exército no Brasil. O
autor, jovem dinamarqués de origem
camponesa, descreve num diério os
estertores da presenca holandesa

em Pernambuco, entre 1644 e 1654,
num relato de violéncia e miséria.

R$ 50,00

E EU, SO UMA PEDRA
Helton Pereira

Tlustrado pelo artista grafico mineiro

Cau Gomez e vencedor do I Prémio

Cepe Nacional de Literatura (categoria
infantojuvenil), este livro aposta na
invenc#o, com trato cuidadoso da fantasia
e ousadia intelectual. O protagonista

é um personagem singular, que foge

dos clichés das histérias infantis.
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MANUSCRITOS EM GRAFITE
Rejane Paschoal

Vencedor regional no IV Prémio
Pernambuco de Literatura (parceria
Cepe/Fundarpe), desenvolve contos
que aprofundam olhares sobre a
existéncia humana, tendo a memoria e
a morte como um retrato antigo entre
escombros, um olhar sensivel sobre
personagens e narradores que garante
a unidade subjacente da selecéo.

R$ 30,00

MEUS QUERIDOS AMIGOS
Dom Helder Camara

A jornalista Tereza Rozowykwiat
selecionou 200 das 2.549 cronicas que
Dom Helder leu no programa Um olhar
sobre a cidade, da Radio Olinda, tratando
de temas politicos e injusticas sociais,
paralelamente a textos em que falava de
religido, atitudes sociais, amor, e suas
visdes sobre o universo e a natureza.

R$ 60,00
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PARA ONDE VAI A
TELEVISAO BRASILEIRA?

Luiz Carlos Gurgel

Anélise da situagdo da TV aberta
no Brasil e caminhos futuros. O
impacto das novas tecnologias,
concorréncia com a internet e a
TV por assinatura, interatividade
e multiprogramag&o, importancia
das novelas e telejornais como
elementos de fidelizacéo, e a TV
como ferramenta educacional
sdo alguns dos temas.

CARLOS GARCIA. UM MESTRE
NO MEIO DO REDEMOINHO

Homero Fonseca

Referéncia do jornalismo pernambucano
na segunda metade do século XX, Garcia
esteve no centro do furacio da politica
brasileira, envolveu-se com as novas
tecnologias jornalisticas, escreveu livros
e ainda teve tempo para formar toda
uma geracéo de profissionais na sucursal
do Estaddo no Recife, que chefiava.

R$ 80,00

POESIAS COMPLETAS
Sebastido Uchoa Leite

Retne a produgdo do pernambucano
Sebastifio Uchoa Leite, em coedig&o da
Cepe Editora e Cosac Naify, com Dez
sonetos sem matéria, Antilogia, Isso

ndo é Aquilo, e Obras em dobras. Inclui
também Dez exercicios numa mesa sobre
o tempo e espago, A uma incognita, A
ficgdo vida, A espreita e A regra secreta.

R$ 40,00

MOACIR :
SANTOS

#ndrea trocs! b

MOACIR SANTOS OU OS
CAMINHOS DE UM MUSICO
BRASILEIRO

Andrea Ernest Dias

Moacir Santos foi professor de Baden Powell,
Roberto Menescal, Sérgio Mendes, Jodo
Donato, Nara Ledo, Eumir Deodato e Carlos
Lyra, entre outros. Conhecido pelo virtuosismo,
tocava saxofone, piano, clarineta, trompete,
banjo, violao e bateria. Vivendo desde 1967 nos
Estados Unidos, recebeu inimeras distin¢&es.

R$ 40,00

ENSAIOS PSICANALITICOS EM
INTERFACE COM A FILOSOFIA

Zeferino Rocha

Temas existenciais como o Cuidado, a Dor,
a Ilusdo e a Desilusdo, a Paixdo Amorosa

e o Amor, o Desamparo e a Depresséo,

sdo abordados neste livro que entrelaca

as teorias psicanaliticas com as questdes
filoséficas, buscando compreender as
contradi¢des que atingem o homem num
mundo contemporaneo conturbado.

R$ 50,00

A AVENTURA DO BAILE
PERFUMADO: 20 ANOS
DEPOIS

Paulo Cunha
Amanda Mansur (Orgs)

O Baile Perfumado marcou a retomada
do cinema pernambucano, abriu
caminho para novos diretores, adotou
uma estética de qualidade com baixo
custo, e influiu na cena, que passou

a contar com incentivo ptiblico para

a produgdo audiovisual, cursos de
cinema, crescimento do cineclubismo
e participacdo em festivais.

R$ 55,00

FACA SEU PEDIDO 0800 081 1201 livros@cepe.com.br
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A essencia de vidro

Uma imagem caracteriza o nosso século:
a do obstaculo. Ndao sao apenas as gran-
des cidades que se tornaram intransitaveis,
ou a vida online que se apresenta como um
emaranhado incompreensivel de cami-
nhos. Uma série adversa de miudezas, de
todos 0s tipos, atravanca e atrapalha nossos
movimentos. Basta uma rapida passada de
olhos em nossas agendas. Posso resumir
assim: viver se tornou mais dificil. Na era
do excesso e da zoeira, atravessamos um
imenso saldo coberto de cacos de vidro;
cheios de horror, pisamos com as pontas
dos dedos. O tempo todo pedimos a nos
mesmos coragem para prosseguir, coragem
para enfrentar, coragem para nao desistir.
A coragem, sua presenca ou auséncia, esta
no centro de nossas atencoes.

Mas como medir a coragem? Como saber
até onde devemos ir e, ao contrario, a partir
de que ponto € melhor, € mais prudente e
correto, simplesmente parar? Encontro um
esboco de resposta em A incursdo, primeira
narrativa dos trés volumes dos Contos completos
de Tolstoi, na traducdo de Rubens Figueiredo
para a Cosac Naify. Jd estou na tltima metade
do terceiro volume. Os relatos curtos do russo
Leon Tolst6i (1828-1910) sdo fabulosos. As
quase 2 mil paginas de ficcdo, que Rubens
traduziu com uma abnegacao e uma inspi-
racdo assombrosas, apesar da distancia de
dois séculos, ou por isso, despejam uma luz
surpreendente sobre 0s dias atuais.

Mas volto a coragem. Apenas um dos mui-
tos “contos de guerra” que Tolstéi nos deixou,
A incursdo ndo subtrai o humano da luta. Ao
contrdrio: vé a guerra, antes de tudo, como
uma atividade em que se jogam as esperancas
e asilusdes humanas. Vou direto a parte que
me interessa. Em pleno front do Caucaso, o
capitdo Khlopov, exibindo suas dragonas e
seu sabre, rememora a chegada de um volun-
tario espanhol que, antes de morrer, fez duas
campanhas a seu lado. “E ele era corajoso?”,
lhe pergunta um soldado. O capitdo ndo va-
cila em sua resposta: “Deus € testemunha:
ia sempre na frente; onde houvesse luta, 1a
estava ele”. Era um bravo.

Para o combatente espanhol, ndo parecia
existir a duvida que hoje tanto nos atormenta:
até quando lutar, a partir de quando desistir?
Onde estdo as minhas forcas? O que faco com

as forcas que tenho, ou que penso ter? O sol-
dado que narra a historia pergunta ao capitdo:
“E o que o senhor entende por corajoso?” A
resposta € certeira, embora incomum: “Co-
1ajoso € aquele que se comporta como deve”.
Em outras palavras: para cada um de nos,
a coragem tem uma medida. Ndo existe a
coragem absoluta. O conceito de covardia €
muito vasto, e injusto, e em consequéncia
insuficiente, para medir nossos atos, ou o
limite de nossos atos.

O personagem de Tolstdi se lembra, entao,
do filosofo Platao, que definiu a coragem
como o conhecimento do que € preciso e nao
€ preciso temer. As palavras do filosofo em
A republica seriam aproximadamente estas:
“Corajoso é o homem cujo animo, incapaz de
ser abalado pelo prazer ou pela dor, teme ou
despreza os perigos conforme lhe aconselha
arazdo”. A razdo, cComo se vé, esta no centro
de tudo. Tudo depende do que ela nos diz. Ao
refletir sobre a coragem, refletimos sobre a
razao. Define o Houaiss: faculdade de racionar,
de compreender — mas também de ponderar
e de julgar. Sem ela, nada somos.

Pensa o soldado que as diferencas entre as
id€ias de Platao e a de seu capitdo ndo sao tao
grandes quanto parecem. Medita: “A definicdao
do capitdo era até mais correta do que a do filo-
sofo grego, porque, se ele pudesse se expressar
como Platdo, certamente diria que 0 corajoso
€ aquele que teme apenas aquilo que € preciso
temer, € ndo 0 que ndo € preciso temer”. A
coragem, portanto, se distingue do acoda-
mento, da precipitacdo e também da furia. Os
furiosos, embora pareca o contrario, ndo sao
€0rajosos. Lancam-se as cegas, cometem atos
impensados — movidos provavelmente mais
pelo medo do que pela coragem.

Tanto o filosofo grego como o persona-
gem de Leon Tolst6i esbarram, enfim, na
mesma questao: a do limite. O que fazer? O
que deixar de fazer? O que, em definitivo,
ndo fazer? Ha uma fronteira estridente que
separa as diversas opcoes. Uma fronteira
que nao esta fora de nés, mas, ao contrario,
se situa em nosso proprio coracao. Uma
fronteira delicada: uma fronteira de vidro.
Tentando dar um salto sobre esse limite
inospito, largo os contos de Tolstoi e re-
corro (sempre por acaso, sempre movido
pelo acaso) a Fragilidade, ensaio do francés

MARIA JULIA MOREIRA

Jean-Claude Carriere (1931), que encontro
jogado em um canto de minha biblioteca.
A edicdo, da Objetiva, € de 2006.

Escreve Carriére — que, além de escritor
ligado ao Surrealismo, ja trabalhou como
roteirista para Luis Bufiuel: “Nossa imperfei-
cdo, de inicio insuspeitada, € dura de engolir
quando chega a hora”. Que hora? A hora de
decidir, a hora de escolher, a hora de fazer.
Prossegue: “Quando a descobrimos, pouco a
pouco, nos a dissimulamos como um segredo
inconfessavel”. Amargo destino humano, que
nos leva a esconder justamente aquilo a que
deviamos, sempre, nos apegar. Aquele que
devia ser nosso inegociavel ponto de parti-
da, até porque, de fato, ele €. A descoberta
da imperfeicdo leva ao contato com nossa
fragilidade. Mas nés ndo a suportamos. “Indi-
viduos e grupos: todos calam sua fraqueza, ou
entdo a travestem sob aparéncias de forca.”

No mundo de hoje, todos querem exibir
coragem e forca. Ontem, vi um grupo de
rapazes fortdes que, em plena rua, chutavam
um moco talvez até a morte. A multidao
se aglomerou para ver — para vibrar, para
festejar. Eu estava num circo e, ciente de
meus limites, fugi. Senti raiva de mim, mas
fugi assim mesmo. De que fugi? Do en-
frentamento com a morte. Lembra Carriére
que, desde a infancia, nos ensinam a olhar
para os dois lados antes de atravessar a rua.
“Muito cedo, sabemos que, se um carro nos
pegar, ndo € ele que vai se arrebentar.” Um
carro, que ndo passa de um objeto, ndo corre
perigo de morte. “O vidro parece mais fragil
do que nos. Mas nos ndo dizemos que um
vaso de vidro pode morrer.”

O horror — o impensavel, o limite - estd em
nossa fragilidade. Mas, no mundo dos espor-
tes violentos e do renascimento do fascismo,
amaioria de nos prefere esquecer que € fragil.
Escreve Carriere: “O fragil estd em perigo,
mas o fragil € perigoso. Isso vale para o vi-
dro. E para nés também”. Impossivel pensar
sobre a coragem sem pensar, no mesmo ato,
sobre a fragilidade. Nesse limite tenso entre
o desejo (forca) e o impossivel (fragilidade)
fazemos nossas escolhas. Isso ndo quer dizer
que devamos deixar de fazé-las. Ao contrd-
rio: isso quer dizer que, s6 com delicadeza e
tato, podemos encontrar, cada um de nés, a
propria medida de coragem.
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SOBRE A OBRA

Conto do livro recém-
lancado Palavras sdo para
comer (Qito e meio). Na
parte da obra onde consta
o conto, a autora escreve
sobre elementos biblicos.

ARTE SOBRE IMAGEM DE REPRODUCAO

Maca

Talvez

ninguém atente em mim pois sou apenas fruta, mi-
nha fama vigora entre 0s que ndo comem carne e 0S
pincéis de Cézanne, mas eu estava ld vi senti na casca
rubra os dentinhos de Eva, e apesar de tdo proxima
sou a Unica com o distanciamento necessdrio para
contar os fatos como foram, mesmo que se agitem
como um jacaré recém-pescado, pensamo-1o morto
mas a cauda do bicho nos atinge as fucas, o Eden
nessa época so tinha o mobilidrio basico, Addo Eva
Arvore Serpente e o Chefe uivando sobre tudo, lem-
bro o perfume do Jardim soprado por mil bocas de
pétalas, Eva dormitava a sombra quando a Serpente
ondulou até nos e foi jogando o papo de fruto proi-
bido arvore do conhecimento e coisa e tal na garota
deslumbrada ja meio de saco cheio (Addo era um
chato apesar de bonito), a guria ouviu embevecida
o lero da cobra e inaugurou o bovarismo no Génesis,
mesmo eu confesso me senti balancada ante a labia
do perverso ofidio, até hoje enrubesco ao lembrar a
versao nao expurgada detalhes ndo impressos sus-
surros mal-ouvidos, ndo sou careta mas faco minhas
oracoes sacrifico um cordeiro quando em vez e vou
as minhas Marchas rezar pela Familia, alguém tinha
que por um cobro na bagunca reinante, o Jardim a
ponto de se destrambelhar com um marido ausen-
te um Deus confuso ordens contraditérias, Caim
depois vivia se queixando, Quem inventou o Pai
lancou um despropdésito, talvez a Criacdo seja uma
bonecarussa, um deus dentro do outro modelando
deuses imperfeitos que cuspirdo mais divindades
falhas, quanto a mim posso ndo gostar mas cumpro
o trato, ordens superiores serdo sempre seguidas,
sei que me consideram um pouco léra burra porque
sou redondinha bonita e coro facilmente mas vejo
e ouco tudo, posso ter o meu quinhdo careta mas
fruta também defende seus valores, persegue com
insisténcia um figurino moral, ndo sou sonsa, nao
tenho duas caras, diferente dos que sao verdes por
fora e vermelhos por dentro, sei que sem ordem tudo
se esboroa, adivinhem quem avisou o Chefao sobre
a cantada da serpe? moi méme, o proprio movel do
crime, naquele bafafa nem me comeram inteira,
fui jogada no solo sem meus dois pedacos, razao
pela qual hoje pego da pena e conto a histéria toda

ipsis litteris, logo que fui mordida por Eva Addo saiu
de uma das moitas berrando, Como ousas comer
do pomo interditado? mas acabou convencido a
experimentar um naco do meu corpo, foi quando
Ele chegou escurecendo o céu, chamou a tropa e
com dois chutes pds fim a toda a patuscada, sem 0s
Anjos milicos teriamos ido pro brejo mergulhado na
esbornia afundado no pantano, precisamos mesmo
€ da hierarquia e sua filha dileta a obediéncia, Adao
e Eva queriam tudo as soltas como hippies que cos-
pem no chdo e nem se tocam, bagunceiros sem fé
sem disciplina, com tal inicio a humanidade nao
podia mesmo ultrapassar as botas, sei que tenho
por ai meus desafetos, Lilith nunca foi com a minha
cara me achava ridicula, a Serpente ndo me picou
porque ndo tinha esse temperamento, intelectual
demais segundo ela para uma baixaria semelhante,
0s dois expulsos passaram por mim cuspindo 6dio
e cobrindo com folhas suas partes pudendas, 0s
que viram a cena riram muito eu fechei a cara (ndo
tenho muito humor), mas afinal rir entre ribombos
raios rachando o Paraiso ¢ um desrespeito a punicao
divina, dos colegas de 1a s6 0s anjos entenderam pois
também acreditam na atitude bélica, a espada corta
com limpidez o mal pela raiz, depois da expulsdo o
Eden se tornou uma ilha de paz, nenhuma disso-
nancia discordancia zero, s6 o zumbir de uma parca
abelha, minhocas invisiveis sob o0 solo, um passari-
nho com fome pouca vida aparente, um dia me dardao
crédito por essa serenidade incessante conquistada
na marra, organizar a morte ao lado da vida € uma
tarefa e tanto, missdo de gigante confundi-las, mas
sou crucificada pelos que recusam esses princi-
pios nobres, os bem-intencionados sacrificam-se
enquanto os libertinos destroem minha reputacao
atiram-me maldades, a trés por dois me chamam
de fascista ndao me importo, o Dever com sua reta
aponta minha rota, a verdade € s6 uma, quem a tem
deve enfida-la na goela alheia sem

esperar sorrisos, sei que ndo sou moderna prefiro
a eternidade, um dia entenderdo a catequese firme
desprovida de orgulho, enquanto isso podem con-
tinuar jogando pedras, os cdes ladram e a caravana
passa, a vitéria acaba sendo minha, o que nao faco
pelo bem comum?
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Marapa

Canto da noite

ani’kin pi’pi ani’kin pi’pt asanpurari pikino
akuri pi’pi arawata pi’pt asanpurari pikino
ani’kin pi’pi ani’kin pi’pi asanpurari pikino
akuri pi’pi arawata pi’pt asanpurari pikino
arawata pi’pl iwarika pi’pi asanpurari pikino

ani’kin pi’pi ani’kin pi’pi asanpurari pikino
ani’kin pi’pi ani’kin pi’pi asanpurari pikino
akuri pi’pi arawata pi’pt asanpurari pikino
arawata pi’pl iwarika pi’pi asanpurari pikino

ani’kin pi’pi ani’kin pi’pt asanpurari pikino
akuri pi’pi arawata pi’pi asanpurari pikino
arawata pi’pi iwarika pi’pt asanpurari pikino

ani’kin pi’pi ani’kin pi’pt asanpurari pikino
akuri pi’pi iwarika pi’pt asanpurari pikino
arawata pi’pl iwarika pi’pi asanpurari pikino

ani’kin pi’pi asanpurari pikino
ani’kin pi’pi asanpurari pikino

(ou “dos morcegos”)

de quem € o couro do tambor

de cutia de guariba € o couro do tambor
de quem € o couro do tambor

de cutia de guariba € o couro do tambor
de guariba de macaco € o couro do tambor

de quem € o couro do tambor

de quem € o couro do tambor

de cutia de guariba é o couro do tambor
de guariba de macaco € o couro do tambor

de quem € o couro do tambor
de cutia de guariba € o couro do tambor
de guariba de macaco € o couro do tambor

de quem € o couro do tambor
de cutia de macaco € o couro do tambor
de guariba de macaco € o couro do tambor

de quem € o couro do tambor
de quem € o couro do tambor

akuri pi’pi arawata pi’pi asanpurari pikino
arawata pi’pl iwarika pi’pi asanpurari pikino

Atualmente se veem muitos trabalhos sobre
periferia e contemporaneidade, que enfati-
zam questdes caras as populacdes negra ou
transexual, por exemplo. Questdes que cos-
tumam passar ao largo da parte hegemonica
da critica literaria e do mercado editorial. Mas
qual a nocao de periferia, hoje, nos estudos
literarios? Por que, ao falar de periferia, nosso
imagindrio evoca rapidamente imagens das
margens sociais urbanas? Por que o enten-
dimento de “periferia” ndo costuma abarcar,
por exemplo, a producdo literdria de matriz
indigena? Nao € possivel tratar desse assunto
de forma profunda neste curto espaco, mas
lancaremos algumas ideias a respeito.

A producdo literdria indigena € periférica em
um nivel complexo: além de estar, quase sem-
pre, fora dos centros urbanos, ela existe e per-
siste destacadamente na tradicdo oral, “dentro”
de uma sociedade que existe e se perpetua pela
escrita. “Dentro”, entre aspas, porque eles sao
aviltados fisica e simbolicamente ha mais de 500
anos— O que permite questionar se houve, em
algum momento da Histdria, uma preocupacao
do Estado em valorizar essas populacoes.

Coletar e traduzir os processos de criacao/
recriacdo das artes verbais dos amerindios

€ uma necessidade social por 1) perpetuar a
producao cultural de um povo oprimido no
passado e no presente; 2) por inserir novos
protagonistas, novas questées, novas lingua-
gens no meio literario; 3) além de nos expor,
de maneira préxima (ja que integra a produ-
¢ao cultural nacional), as complexidades e
insuficiéncias do esforco para se definir o que
€ a literatura e o que € o objeto literdrio. Nao
€ necessdrio lembrar Bob Dylan para pensar
nessas ultimas nuances.

Acima esta um eren (canto) dos Macuxi de
Roraima. E a versdo dos cantadores Teréncio
Silva e Zenita Lima, coletada e traduzida pelo
professor Devair Fiorotti (UERR). Os Macuxi,
que chamam a si mesmos de Pemon, habitam a
divisa entre Brasil, Venezuela e Guiana Inglesa.
Segundo o programa Povos Indigenas no Brasil
(pib.socioambiental.org), ha cerca de 33 mil
individuos no pais (dados de 2014), 9.5 mil
na Guiana (2001) e 89 na Venezuela (2011).

Os erenkon (plural de eren) sdo uma arte
ancestral sem autoria definida, que podem
receber pequenas mudancas de cantador para
cantador. Evocam a presenca do corpo em
suas interpretacdes. E preciso dancar, mas
também se ornar com fibras, amarrar choca-

de cutia de guariba € o couro do tambor
de guariba de macaco € o couro do tambor

lhos a si e pintar o rosto. Por serem cantos, o
ideal € que sejam lidos em voz alta. A repeti-
¢do, quase como um mantra, confere ao eren
um tom cerimonial. Evidencia uma espécie
de integracado e reveréncia ao componente do
material daquele instrumento: € do macaco
e da cutia que vem o couro que compde 0
tambor. Esse tipo de relacdo com aqueles
que deram seu corpo para a confeccao da
percussao se expande para toda natureza. A
lida com a tradicdo ancestral que a literatura
indigena traz (reproduzindo-a e, em alguns
casos, adaptando-a) € preciosa. Nao se pode
negar que ha perdas ao ndo lidarmos com os
erenkon presencialmente - ndo vemos a dan-
ca, os trajes, os instrumentos € o ambiente
criado por esses elementos. Ainda assim, ter
essa producdo registrada em video ou trans-
crita oferta a nos, seres urbanos, o choque
Ccom uma cosmovisdo que busca se integrar
ao espaco de forma sustentavel, auxiliando-
-nos a entender e vivenciar o meio em que
estamos de outra forma. Uma possibilidade
diferente de estar no mundo por meio da
preocupacao, valorizacdo e integracdo com
nossas herancas socioculturais, tempos e
espacos. (Igor Gomes, editor-assistente)
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DIVULGAGAO

Os loucos
fantasmas que
povoam a nacao

Autor mostra uma
Mocambique dificil e nos faz
pensar aspectos do Brasil

Igor Gomes

Quando ratos e
baratas ganham gestos
humanos, algo precisa
ser observado. Na terra
retratada por Ungulani
Ba Ka Khosa em Orgia
dos loucos (Kapulana),
os artropodes sujos
se entreolham,
0s mamiferos dos
esgotos espreitam.
Homens e mulheres
deliram, matam-
se,violam timulos,
0S MOTtos e 0s Vivos
se confundem. Tudo
isto é situado de forma
que entendemos como
dramas particulares sao,
na verdade, coletivos:
tocam diretamente em
problemas sociais, éticos
e econdmicos do Estado.
Orgia dos loucos foi
publicado em 1990
em Mocambique, terra
natal de Khosa e lugar
onde ele atua também
como professor. Sao
nove contos curtos.
E o pafs africano que
estd nas paginas no
livro e 1a vemos a
complexidade, os
escombros de uma nacao

jovem (a independéncia
de Portugal ocorrera

em 1975), clivada por
disputas de poder. Esses
processos aparecem
dentro de dramas
particulares, como o

da mulher que tenta
adiar o nascimento do
filho para conseguir

que o0 governo custeie o
enxoval. Ndo consegue.
Ou o de Dolores(dores),
que come farinha com
dgua e faz um didrio no
qual narra sua vida e a
de seu filho. “A morte

€ a unica opcao para
sairem da miséria com
alguma dignidade. A vida
€ uma estupidez, uma
anedota permanente,
uma passarela de
esquizofrénicos”, diz

(p. 55). Paralelamente,
vemos em parte dos
contos 0s cendarios
carcomidos, em ruinas,
tomados pelo mato ou
inundados por vomitos,
suores, baratas que se
entreolham e ratos que
estdo a espreita. Um lugar
em que o absurdo e o real
se emaranham de forma

tal, que, por vezes, viver
no presente € se deparar,
literalmente, com
fantasmas — a exemplo
do que ocorre no conto
que dd nome ao livro.

O complexo dialogo
entre as sombras dos
ancestrais de tradicoes
animicas e o que ficou da
colonizacdo europeia em
Mocambique pode ser
visto na figura do cimento,
reftgio dos espiritos dos brancos
(p. 44), cuja estrutura
fora anarquicamente
rompida por gramineas e
arbustos de meio metro.

A natureza rompe com a
barreira da colonizacao,
mas o que resta dela ainda
estd 1a em estrito contato
com a terra,adornando o
crescimento desordenado
das plantas. E como diz

a professora Vanessa
Teixeira (Unigranrio), que
assina o prefacio: Orgia

dos loucos traz a lida com a
“modernidade malgerida”
(p.10) e também com “as
bases do poder castrador
(... que) se veem obrigadas
a ceder espaco a um

saber ancestral” (p. 11).

Por todas essas questoes,
€ possivel ver que a obra
também fala a nos, do
Brasil. Faz-nos pensar
sobre qual o didlogo que
mantemos com nossa
heranca colonial. Sobre a
necessidade de uma ampla
reforma sociopolitica
que dignifique a
vida das pessoas.

“E preciso mudar” - eis
o que salta aos olhos em
Orygia dos loucos. Apesar
da tristeza que perpassa
as narrativas, o fim
aponta algo positivo: o
conto Revolta, uma satira,
traz um administrador
enfurecido pelo uso de
um jornal com sua foto
como papel higiénico;

e Fdbula do futuro mostra

o rumo da Historia

COMO dguas que correm
“limpidas, belas e, como
mulheres esbeltas, (...)
deixando as margens
comidas pela inveja”
(p.103), em um rumo
indomavel, organico

e conectado com uma
dimensao existencial de
quem prioriza a heranca
ancestral, essa que ndo se
constrange pelos “limites
construidos com suor”
(p.103), impostos de fora
para dentro pelos brancos.

Tranformar o passado
¢ transformar o presente,
nos diz Khosa. Ideia
complexa que soa mais
atual do que nunca.

UNGULANI BA KA KHOSA

Orgia

dos loucos

kapulana

Orgia dos loucos

Autor - Ungulani Ba KaKhosa

Editora - Kapulana

Paginas - 112

Preco-RS$ 32,90

CENTENARIO

Celebracao do aniversario de Hermilo Borba Filho

DIVULGAGAO

tem exposicao e lancamento de site

das Artes Cénicas (Teatro
Hermilo Borba Filho), no Recife
Antigo. O site, incentivado pelo
Funcultura, inclui biografia,
bibliografia, fotografias, videos,
textos publicados e inéditos
em ficcdo, teatro e ensaios;
além de cronicas, reportagens
e artigos publicados em vdrios
periodicos a partir de 1940.

A palestra sobre a obra de
Hermilo sera feita pelo editor
Juarez Correya.

Com uma exposicdo
multimidia, palestra e
apresentacao do site Casa da
Palavra de Hermilo, comecam as
celebracoes pelo centendrio

de nascimento do escritor e
dramaturgo Hermilo Borba
Filho, em dois eventos: dia

26, as 15h, no Centro de
Treinamento Jodo XXIII, em
Palmares, terra natal do escritor;
e dia 27, também as 15h, no
Centro de Formacao e Pesquisa




DIVULGAGAO

Espinhara total

DIVULGAGAO

Faso brilhante

E raro encontrar impressa Essa segunda caracteristica, E um panorama da

a producao poética entretanto, se sobressai producao de Fabio
da geracdo que ficou nele mais que em seus Weintraub que
conhecida no Recife contemporaneos. E um vemos em Falso trajeto

como “marginal” - que
retine poetas que vieram

a lume nos anos 1980 nos
cendrios mais boémios da
cidade. Talvez apenas Miro
da Muribeca tenha seus
livros “razoavelmente”
documentados. Por isso, €
interessante a publicacao,

poeta da fragilidade, apesar
de sair disso em varios
momentos. Os poemas nao
tém a forca estética de um
Miro, mas descortinam a
producdo de uma geracdo
que vive no imagindrio dos
leitores, nos boémios, nos
poetas jovens (L.G.).

(Patud). Em nota

introdutoria, o autor
diz que “a falsidade ¢
congenial a poesia”.
E é. Vemos, na obra,
a ficcdo do cotidiano
(0 absurdo dos dias)

saida em marco, de Poesia
possivel (Clarinan), que
retine a obra completa de
Chico Espinhara (1960-
2007). A curadoria € de
Cida Pedrosa. Espinhara
era um dos expoentes
dessa geracdo e sua poesia
abarca imagens que vao
desde a figura da mae até
um passaro morto por um
gato. Assim como seus
pares da Geracdo Marginal,
Espinhara nos chega como
um cronista dos becos e dos
oprimidos da cidade, e sua
poesia fala muito mais de
si mesmo, das angustias de

Poesia possivel

um homem melancolico,

Autor - Francisco Espinhara

Editora - Clarinan

que parece se enxergar nas
diversas formas e lugares

Paginas - 285

de um Recife “lado B”.

Preco - RS 20

humano algum horror
ou estranheza. Estes
podem vir na manga
que chupa o cdo, nos
caminhos da anatomia
humana, num presunto
recheado com azeitonas
(visto como um

cadaver preenchido por
projéteis). Mas também
ha uma clara ligacao ao
presente politico-social,
quando vemos poemas
que ironizam pessoas
juridicas, olhares
detidos sobre moradores
de rua. HA momentos
pontuais em que sua
lirica traz palavroes e
afins, mas isso soa como
forma de aproximar o

leitor do poema e enfatizar
certas sujeiras da vida. Os
palavroes humanizam. O
que interessa a Weintraub
sdo as possibilidades que

0 presente e 0s que estdo
nele ofertam. As janelas
para a falsidade - nas quais
0S poemas surgem como
“ramo que falta no bico /
da pomba que nao regressa

ou a ficcionalizacao / sinal de terra prometida /
(recriacdo) do real, no e sonegada”. (I.G)
qual sempre brota do

falso
trajeto

Fabio Weintraub

Falso trajeto

Autor - Fabio Weintraub
Editora - Patua

Paginas - 80
Preco-RS 38

COMEMORACAO

Abril tem Dia Mundial do
Livro e do Direito de Autor

Vinte e trés de abril foi
escolhido na XXVIII Conferéncia
Geral da Unesco, em 1995, para
promover o prazer da leitura, a
publicacdo de livros e a protecao
dos direitos autorais. A data
homenageia escritores e poetas
como Miguel de Cervantes,
William Shakespeare, Josep Pla,
Garcilaso de la Vega, Vladimir
Nabokov, Manuel Mejia Vallejo
e Maurice Druon (que nasceram
ou morreram em abril).

COMEMORACAO 2

Monteiro Lobato inspira
dia da literatura infantil

No Brasil, em 18 de abril se
comemora o Dia Nacional do

Livro Infantil e o Dia de Monteiro
Lobato. A data homenageia o
criador de O Sitio do Pica-pau
Amarelo, um dos primeiros autores
de literatura infantil de toda a
América Latina, que se destaca
pelo carater nacionalista e social
de sua obra. Lobato foi também
desenhista, contista e editor,
além de ter criado a Companhia
Editora Nacional.

FIG

Projetos da drea de literatura
tém inscricao até o dia 17

Até 17 de abril, a Fundarpe
recebe inscricdo de projetos

da area de Literatura para o 27°
Festival de Inverno de Garanhuns,
contemplando os elos Criativo
e Mediador. Essa ¢ uma das
dreas que vem atraindo cada
vez mais publico no FIG. Os
proponentes podem resolver
pendéncias com a Coordenacao
de Literatura, pelo e-email
literatura.secultpe@gmail.com
ou pelo telefone (81) 3184-3021.
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PRATELEIRA

PODE O SUBALTERNO FALAR?

Originalmente publicado em 1985, o livro

de Spivak rapidamente se tornou referéncia
dentro dos estudos pds-coloniais. Agora, foi
reimpresso no pais pela editora UFMG. Ao
refletir sobre a historia das mulheres indianas

e da imolacdo das viuvas, a autora aborda o
lugar ocupado pelas mulheres no contexto pés-
colonial e argumenta que o subalterno - nesse
caso, a mulher - ndo pode falar e, quando tenta
fazé-lo, ndo encontra meios para se fazer ouvir.

Gaya Chaavory Spak
PODE 0
SUBAI-TERHU FAI-AR? Autora: Gayatri C. Spivak
Editora: UFMG
Péaginas: 133
(romencitog) Preco: R$ 28

PARA EDUCAR CRIANCAS FEMINISTAS

Em formato epistolar, a aclamada escritora
nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie reune

15 sugestdes sobre como criar filhos dentro

de uma perspectiva feminista. A obra traz
conselhos simples e precisos de como oferecer
uma formacdo igualitdria a todas as criancas, o
que se inicia pela justa distribuicao de tarefas
entre pais e mdes. Leitura recomendada para
homens e mulheres que desejam preparar seus
filhos para o mundo contemporaneo.

Autora: Chimamanda N. Adichie

Editora: Companhia das Letras

Péginas: 96

Preco: R$ 14,90

ESCREVIVENCIAS

Dividido em cinco partes, o livro reune

textos sobre a obra de Conceicdo Evaristo,
apresentados em coloquios e discutidos

em grupos de estudo. A organizacdo € de
integrantes do Grupo de Pesquisa Letras de
Minas — Mulheres em Letras. Uma forma de
conhecer nuances mais complexas de uma das
escritoras mais importantes do pais, mas que
ainda € pouco conhecida do grande publico.

Escrevivéncias:

Ientidae, ginera ¢ vickincia i

ohra de Conoeighe Evarksto.

Autoras: Constancia Duarte,
Cristiane Cértes e Maria do

Rosério Pereira (orgs.)

Editora: Idea

Péaginas: 316

Preco: R$ 45

TRILOGIA DO ADEUS

O tema desta trilogia € a relacdo fragmentada
das familias. No primeiro livro, Caderno de um
ausente, Jodo escreve uma longa carta a Beatriz,
sua filha recém-nascida, para o caso de ndo
estar presente no futuro dela. No segundo,
Menina escrevendo com pai, € a garota quem
responde, narrando a vida e o relacionamento
dos dois. Por fim, em A pele da terra, Mateus, filho
mais velho de Jodo, narra sua relacao com o
proprio filho durante uma peregrinacao.

TrILOGIA
Do
ADEVS

J 0 i 0 Autor: Jodo A. Carrascoza

A N Z A N E“_ﬂ Editora: Alfaguara

Péginas: 400
CAHH“SEDZA Preco: R$ 69,90




Meados do século XX: Surgem Brasilia, o
neoconcretismo, Joao Cabral. Mas também brota
um sertdo verdejante, um “monstro” potente,
espécie de esfinge — Grande Sertdo: Veredas

SILVIANO SANTIAGO, um dos criticos literarios mais
originais do Brasil, analisa a obra maior de Guimaraes Rosa
em seu mais novo livro, GENEALOGIA DA FEROCIDADE.
Ele observa como as tentativas de domar Grande Sertdo:
Veredas sempre ignoraram sua complexidade, inddcil a
defini¢oes fixas por ter uma linguagem porosa e potente.

A venda nas livrarias e no site da Cepe Editora

EDITORA




